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GAYANE AMIRAGHY AN

DIE BESONDERHEITEN DER MODALEN MELODIK IM
NEU-DSCHULFAER ODER INDO-ARMENISCHEN GESANG
DER ARMENISCHEN GEISTLICHEN MUSIK

EINTEILUNG

Die armenische geistliche Musik ist einer der Zweige der musikali-
schen Kultur des Ostlichen Christentums. Das Christentum, das sich in
der zweiten Hilfte des 1. Jahrhunderts in Armenien verbreitete, wurde
im Jahre 301 zur Staatsreligion erklirt. Parallel zum Verwurzelungs-
und Verbreitungsprozess der neuen Religion bildete sich die armenische
geistliche Musik auf Grundlage der armenischen musikalischen Kultur
vorchristlicher Zeit mit ihren jahrhundertelangen Traditionen' aus. Das
armenische geistliche Musikschaffen sowie die armenische traditionelle
Volksmusik sind monodisch. Fiir die Lokalisierung des Christentums
und fiir die Entwicklung des armenischen geistlichen Musikschaffens
hatten die Schaffung der armenischen Schrift Anfang des V. Jahrhun-
derts und die armenische Ubersetzung der wichtigsten Quellen des
christlichen Gottesdienstes eine Kernbedeutung. Zur gleichen Ge-
schichtsphase gehort auch die Entstehung des Genres des armenischen
geistlichen Liedes.

Die Einheit der Griinde armenischer geistlicher und volkstiimlicher Musik hat erst-
mals Komitas (1869-1935) — der Griinder der armenischen volkstiimlichen klassi-
schen Musik und der armenischen Musikwissenschaft — entdeckt und begriindet.
Siehe Protodiakon Soghomon SOGHOMONYAN, Die armenischen kirchlichen Melo-
dien, in: KOMITAS WARDAPET, Studien und Artikel in zwei Bianden (herausgegeben
von G. GASPARYAN und M. MUSCHEGHYAN), Band A, Eriwan 2005, S. 55 (auf Ar-
menisch); KOMITAS WARDAPET, Die Gesdinge der heiligen Liturgie, KOMITAS WAR-
DAPET, Studien und Artikel, Band A, S. 92. Diese These von Komitas wurde mit zu-
sitzlichen Argumenten von folgenden Generationen der armenischen Musikwissen-
schaft bestitigt (Ch. Kuschnaryew, R. Atayan, N. Tahmizyan, K. Chudabaschyan,
M. Navoyan u.a.).



Der Entwicklungsprozess der armenischen geistlichen Musik umfasst
den Zeitraum zwischen dem 5. und 15. Jahrhundert. Seit dem 14.-15.
Jahrhundert fiihren die ungiinstigen Bedingungen des politischen Le-
bens Armeniens zum Verfall sowohl der ganzen Kultur, als auch des
armenischen geistlichen Musikschaffens. Seit dem 15. Jahrhundert
kommt das System der Khaz-Notation (arm. Xazagrut ‘yun)® allméhlich
auBler Gebrauch, infolgedessen wird die kirchliche Musik wéhrend der
folgenden Jahrhunderte hauptsichlich miindlich iiberliefert’. Anderer-
seits bilden sich im 15.-18. Jahrhundert im Nahen Osten, in Indien und
Europa grofe armenische Ansiedlungen, die sich schnell entwickeln.
Um die Wende des 18.-19. Jahrhunderts verzweigt sich die armenische
geistliche Musik, den genannten sozialpolitischen Umstédnden entspre-
chend, infolgedessen entstehen fiinf vergleichsweise eigenstindige Ge-
sdnge: Etschmiadsiner (zentraler), Jerusalemer, Konstantinopolitaner,
Neu-Dschulfaer (auch Indo-Armenischer genannt) und Venezianischer.
Dieser Beitrag ist der Entdeckung von GesetzmiBigkeiten des Systems
der acht Modi im Neu-Dschulfaer oder Indo-Armenischen Gesang ge-
widmet, der eine der eigenartigsten Erscheinungsformen der armeni-
schen geistlichen Musik ist’. Deswegen haben wir alle Grundparameter
der modalen Melodik im Neu-Dschulfaer Gesang betrachtet: die Struk-
tur der modalen Tonleiter, die Prinzipien intonatorischer Entwicklung,
die strukturellen und rhythmischen Besonderheiten, die modalen melo-
dischen Phrasen. Gegenstand der Arbeit sind 121 Sarakans (Hymnen),
die den Neu-Dschulfaer Gesang darstellen und die am Ende des 19.
Jahrhunderts und am Anfang des 20. Jahrhunderts von Emi Abgar auf-

Khaz-Notation: das armenische mittelalterliche professionelle System der Musikauf-
zeichnung, das der Neumen-Notation der europédischen Musik des Mittelalters ent-
spricht.

Dennoch wurde, laut manchen Angaben, die Khaz-Notation, die im 8. Jahrhundert
ausgebildet wurde, zwar partiell, aber sogar bis zur ersten Hilfte oder dem letzten
Viertel des 19. Jahrhunderts praktisch verwendet. Siehe R. ATAYAN, Armenische
Khaz-Notation, Eriwan 1959, S. 106-107 (auf Armenisch), G. AMIRAGHYAN, Das
System der acht Modi im Neu-Dschulfaer oder Indo-Armenischen Gesang der arme-
nischen geistlichen Musik, Dissertation, Eriwan 2012, S. 27-28 (auf Armenisch).

N. TAHMIZYAN, Makar Yekmalyan, Eriwan 1981, S. 65-66 (auf Armenisch).

Dieses Thema liegt auch unserer Dissertation zugrunde. Siehe AMIRAGHYAN, Das
System der acht Modi.



gezeichnet und in Sammelbédnden des Neu-Dschulfaer geistlichen Ge-
sangs verOffentlicht wurden. Durch vergleichende Analyse wurde auch
der Grad der Gemeinsamkeit der FEtschmiadsiner und der Neu-
Dschulfaer Tradition im Kontext des armenischen Systems der acht
Modi prizisiert®. Fiir die moglichst komplexe Betrachtung wurden auBer
den Aufzeichnungen Abgars auch, zum gleichen Gesang gehdrende, 82
Beispiele aus Expeditionsaufnahmen (durchgefiihrt von 1984 bis 2009)
untersucht.

DIE ANSIELDUNG UND ARMENISCHE DIOZESE VON NEU-DSCHULFA

Die armenische Ansiedlung von Neu-Dschulfa wurde im Jahre 1604
gegriindet, als wegen des bevorstehenden iranisch-tiirkischen Krieges
gemiB dem Erlass des iranischen Konigs Schah Abas die Bewohner der
Stadt Dschulfa des Gouvernements Syunik, des historischen Armeni-
ens,mit der Bevolkerung verschiedener Regionen Armeniens in den Iran
iibersiedelt wurden’. Zum Zentrum der Ansiedlung wurde die Stadt
Neu-Dschulfa (arm. Nor Dschugha), die in einem Stadtteil von Isfahan
von Bewohnern des historischen Dschulfa gegriindet wurde. In der An-
fangsphase der Existenz der Ansiedlung wurde die armenische Diozese
von Neu-Dschulfa etabliert®.

Die Betrachtung der Sarakans des Etschmiadsiner Gesangs haben wir aufgrud des
von N. TASHCHYAN aufgeschiebenen Saraknoc (Hymnarium), durchgefiihrt. Siehe
N. TASHCHYAN, Aufgeschriebenes Saraknoc der geistlichen Gesinge, Wagharscha-
pat 1875.

Im 15.-16. Jahrhundert war Dschulfa ein Knotenpunkt eines der Transithandelswe-
ge, die Ost und West verbanden. Dschulfa war eine der blithendsten Stidte
Armeniens, wirtschaftlich und kulturell hochentwickelt. Schah Abas lie3 die Bevol-
kerung von Dschulfa in den Iran iibersiedeln, um die zentrale Hauptverkehrsader des
AuBenhandels des Iran aus dem Territorium der Tiirkei zum Persischen Golf zu ver-
legen. Uber das historische Dschulfa (Alt-Dschulfa), sowie die von Schah Abas
veranlasste Verbannung sieche im besonderen: Arakel DAWRIZHETSI, Buch der
Geschichten (herausgegeben von L.A. CHANLARYAN), Eriwan 1990 (auf Arme-
nisch), A. AYWAZYAN, Dschugha, Eriwan 1984 (auf Armenisch).

L.G. MINASYAN, Die Oberhdupter der armenischen Didzese von Isfahan, Neu-
Dschulfa, 1996, S. 7 (auf Armenisch).



Kurz nach der Etablierung erlebte die Ansiedlung einen gro3en wirt-
schaftlichen und kulturellen Aufstieg: geistliche und weltliche Architek-
tur, Miniatur und Wandmalerei gediehen. Das grofte Ausbildungs- und
Kulturzentrum sowie das geistliches Zentrum der Ansiedlung war das
Kloster Heiliger Allerloser, gegriindet am Anfang des 18. Jahrhunderts’.
Neben dem Kloster waren eine geistliche Schule, eine Druckerei, die die
erste im Iran und im Mittleren Osten war'’, sowie eine Bibliothek-
Matenadaran (Lagerhaus von Manuskripten), die reiche Beispiele ar-
menischer Handschriften umfasste, in Betrieb'".

Seit den 1720er Jahren fiithrten die instabile Wirtschaftslage des Iran
und die Verfolgungen der Armenier, infolge der Politik der persischen
Fiihrer, zur massiven Auswanderung der Neu-Dschulfaer in die européi-
schen und asiatischen Lénder. Die in dieser Periode aus Neu-Dschulfa
nach Indien ausgewanderte Bevolkerung, die insbesondere in die Stadte
Surat, Madras, Bombay, Kalkutta'? iibersiedelt war, wurde in den Be-
stand der Didzese von Neu-Dschulfa aufgenommen, die dann Diézese
von Iran und Indien genannt wurde'®. Nach einer anderen Quelle, hat
der Anschluss der Indoarmenier an die Didzese von Neu-Dschulfa im
Jahre 1628 stattgefunden, das heifit in der Periode, als die Auswan-
derung der Neu-Dschulfaer noch nicht so massiv war'®. Die Priester al-
ler Kirchen der indoarmenischen Diozese wurden aus Neu-Dschulfa ge-
schickt und amtierten drei Jahre".

MINASYAN, Die Oberhdiupter, S. 42-44.

Die erste Ausgabe der Druckerei war das Buch der Psalmen des Alten Testamens,
das im Jahre 1638 verdfentlicht wurde, MINASYAN, Die Oberhdupter, S. 34. Siehe
auch L.G. MINASYAN, Die Druckerei von Neu-Dschulfa und ihre Biicher, Neu-
Dschulfa 1972, S. 16 (auf Armenisch).

MINASYAN, Die Druckerei von Neu-Dschulfa, S. 23.

Erste armenische Gemeinden in Indien waren noch im 16. Jahrhundert gegriindet
worden, hauptsédchlich bevor Schah Abas die Verbannung veranlasste, infolge der
Aussiedlung der Bevolkerung armenischer Ansiedlungen des Irans (A.G. ABRAHA-
MYAN, Kurz gefasste Skizze der Geschichte armenischer Ansiedlungen, Eriwan
1964, S. 446).

MINASYAN, Die Oberhdupter, S. 8.

Patriarch Torgom GUSCHAKYAN, Gesamtkunstwerk, Band 6, Armenier in Indien, Je-
rusalem, 1941, S. 17 (auf Armenisch).

In diesem Zustand iiberlebte die Ditzese bis 1945, als die Didzese von Teheran
zusammen mit einigen Siidbezirken aus dem Bestand der Didzese von Iran und



Seit der Etablierung der Didzese von Neu-Dschulfa haben sie mehr
als dreiig Oberhédupter regiert. Dank deren einsichtiger Fithrung und
konsequenter patriotischer Tétigkeit konnte die Didzese ihre nationale,
religiose, theologische und kulturelle Besonderheit bewahren und assi-
milierte sich daher nicht. Einer dieser Oberhdupter, Bischof Tadeos
Beknasaryan, iibernahm die Aufgabe, die Tradition der armenischen
geistlichen Musik von Neu-Dschulfa zu bewahren.

DIE AUFZEICHNUNG DES NEU-DSCHULFAER GESANGS. EMI ABGAR

Die am Anfang des 17. Jahrhunderts aus verschiedenen Orten Arme-
niens in den Iran iibersiedelten Einwohner waren urspriinglich Triger
der allgemeinen — Etschmiadsiner — Tradition des geistlichen Gesanges,
die im Laufe der Jahrhunderte einen eigenen Charakter bekam. Wie
oben erwihnt, gehort die Ausbildung des Gesangs von Neu-Dschulfa
(oder Indo-Armenischer Gesang) als einzelne Abzweigung der armeni-
schen geistlichen Musik ins 18.-19. Jahrhundert. Wegen des Fehlens
von Daten ist es nicht méglich, sich eine genaue Vorstellung vom Neu-
Dschulfaer Gesang in frithen Perioden seiner Existenz zu machen. Das
einzige Datum, das wir haben, ist die Auskunft Emi Abgars dariiber,
dass der Gesang schon in der Mitte des 19. Jahrhunderts im Niedergang
war und in Gefahr stand, in Vergessenheit zu geraten'®. In dieser ent-
scheidenden Periode iibernahm das Oberhaupt der Didzese von Neu-

Indien herausgeldst und zur eigenstidndigen Diozese wurde. Im Jahre 1958 sonderte
sich die Ditzese von Indien ab, die sich spéter dem Heiligen Etschmiadsin anschloss
(GUSCHAKYAN, Armenier in Indien, S. 17, MINASYAN, Die Oberhdupter, S. 8-9).
Die Diozese Irano-Armeniens trennte sich im selben Jahr 1958, zusammen mit zwei
anderen iranoarmenischen Diozesen, Aterpatak und Teheran, von Etschmiadsin und
unterstellte sich dem Katholikat von Kilikien (lokales Katholikat der Armenischen
Apostolischen Kirche, das den Vorrang des Heiligen Stuhles von Etschmiadsin
anerkennt). (Siehe L.G. MINASYAN, Neu-Dschulfa wihrend mehr als eineinviertel
Jahrhunderten, Hl. Etschmiadsin 1999, S. 56 (auf Armenisch)).

Melodien der Armenischen Apostolischen Kirche. Liturgie, die in der Grofien Fa-
stenzeit und an Feiertagen gesungen wurde (aufgeschrieben in europdischer Notati-
on und publiziert von Emi Abgar), Kalkutta, 1896 (1897), Einleitung (auf Englisch),
S. X. (Im Folgenden ABGAR, Liturgie 1896 (1897) genannt).



Dschulfa, Bischof Tadeos Beknazaryan (er leitete von 1851 bis 1863 die
Diozese), die historische Aufgabe der Wiederherstellung des Gesangs.
Wihrend der Jahre seiner Fithrung entdeckte er die lokale Tradition der
geistlichen Musik und schloss sie ins kirchliche Ritual ein. Er lehrte mit
eigenem Singen Kiistern und zukiinftigen Priestern der didzesanen Kir-
chen die Neu-Dschulfaer geistlichen Melodien. Einer der Schiiler des
Bischofs Tadeos, der Priester Hakob, siedelte sich spiter in Indien an;
seine Auffithrung zeichnete die indoarmenische Musikwissenschaftlerin
E. Abgar um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhndert in européischer
Notation auf und publizierte zahlreiche wertvolle Materialien des Neu-
Dschulfaer Gesangs'”.

Emi Abgar (1863-1942) stammt aus der berithmten Familie Abga-
ryants Neu-Dschulfaer Herkunft, deren Vertreter am Ende des 18. Jahr-
hunderts nach Indien umgezogen waren'®. Sie wurde in Kalkutta gebo-
ren, erhielt eine griindliche Musikausbildung in England und Deutsch-
land, arbeitete bei ausldndischen Zeitungen, schrieb Artikel iiber die
Tonkunst, darunter der armenischen Musik gewidmete, unterrichtete am
Humanistischen Seminar von Kalkutta kirchliche Musik und européi-

7" Seit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts begann sowohl in Armenien als auch in

den groBen armenischen Ansiedlungen der umfangreiche Prozess der
Aufbewahrung, des Schutzes vor moglichen Storungen und dem Vergessen des
jahrhundertealten Erbes der armenischen geistlichen Musik. Im armenischen Notati-
onssystem (neue armenische Notation, Limondschyans System), das am Anfang des
19. Jahrhunderts geschaffen wurde, sowie in europdischer Notation wurden
zahlreiche Sammlungen der armenischen geistlichen Gesidnge aufgezeichnet und
publiziert. Die in den 1870er Jahren in armenischer Notation in Etschmiadsin
veroffentlichten Sammelbinde, Liturgie, Hymnarium, Stundenbuch, deren Inhalte
den zentralen, Etschmiadsiner Gesang armenischer geistlichen Musik darstellen,
dienten als Bezugsmuster.

Viele Vertreter der Familie Abgaryants, einschlieBlich des Vaters von Emi Abgar,
Harutyun G. Abgaryants, waren berithmt als Wohltiter. Sie haben die Gemeinden
sowohl von Neu-Dschulfa als auch von Indien unterstiitzt (H. TER-HOWHANYANTS,
Die Geschichte von Neu-Dschulfa, Band A, Neu-Dschulfa 1880, S. 152-154 (auf
Armenisch); GUSCHAKYAN, Armenier in Indien, S. 130-132). Nach einer in Neu-
Dschulfa gebildeten Tradition sind im kirchlichen Kalender besondere Tage
definiert in Erinnerung an Wohltiter der Familie von Abgaryan (L.G. MINASYAN,
Wohltditer und Mdzene von Dschulfa, Neu-Dschulfa 1997, S. 21 (auf Armenisch)).



sche Notation'®. Im Jahre 1898 bildete E. Abgar aus den Schiilern des
Seminars einen Chor, der unter ihrer Leitung an Sonntagsgottesdiensten
und groBen kirchlichen Festen der Kirche Hl. Nazareth teilnahm.
Aufgrund mancher biografischer Angaben koénnen wir voraussetzen,
dass E. Abgar die Aufzeichnung der Neu-Dschulfaer traditionellen
geistlichen Lieder, die Priester Hakob kannte, ab Anfang der 1880er
Jahre durchgefiihrt hat. Nach der Aufzeichnung hat Emi Abgar mit Hilfe
Ernest Slaters, des englischen Organisten der Kirche des hl. Poghos in
Kalkutta, fast das ganze melodische Material vierstimmig harmoni-
siert?. Die von E. Abgar aufgeschriebenen geistlichen Lieder wurden
wihrend der Jahre 1896-1920 in einzelnen Sammelbinden in Kalkutta
und Leipzig veroffentlicht”’. In diesen Sammelbinden ist eine groBe
Anzahl von Beispielen enthalten, die zu unterschiedlichen Gottesdien-
sten der Kirche gehoren und die Vielfalt von Gattungen der armenischen
geistlichen Musik vertreten, darunter z.B. eine Reihe von Gesingen der
Liturgie, sowie der Riten von Weihnachten, Darstellung des Herrn,
Karwoche, Ostern®”. Es muss betont werden, dass die vierstimmige
Harmonisierung, die nach Prinzipien des funktional-harmonischen Den-

9 MJ. SETH, Armenians in India, Calcutta 1937, pp. 468-46, GUSCHAKYAN, Armenier

in Indien, S. 108; Dsch. GALSTYAN, Der Ergebene der armenischen Musik, in:

Hayreniki Dsayn (Stimme der Heimat) Wochenzeitung, Eriwan 1989, den 29. Mirz,

S. 6 (auf Armenisch).
20 ABGAR, Liturgie 1896 (1897) Einleitung, S. XL.
2 ABGAR, Liturgie 1896 (1897), Melodien der fiinf Stundengebete der Karwoche nach
den Regeln der Armenischen Apostolischen Kirche, Leipzig 1902; Melodien des
Weihnachts- und Osterabends, sowie der Wasserweihe zu Weihnachten der
Armenischen Apostolischen Kirche, Leipzig 1908; Melodien der Armenischen
Apostolischen Kirche. Liturgie, die in der Grofien Fastenzeit und an Feiertagen
gesungen wurde (In drei Binden), zweite, erweiterte Auflage, Leipzig 1920.
Die von E. Abgar aufgeschriebene Gesinge der Liturgie wurden bis 1946 in der
Kirche HI. Nazareth regelmiflig gesungen, danach kamen sie allmédhlich aus dem
gottesdienstlichen Gebrauch und wurden durch die Liturgien von M. Yekmalyan
und Komitas ersetzt. Trotzden wurde die Neu-Dschulfaer Liturgie wihrend der Jahre
1946-1980 einmal im Monat vom vierstimmigen gemischten Chor, gebildet aus
Schiilern des Humanistischen Seminars von Kalkutta und des Méadchengymnasiums
Davtyan, traditionell durchgefiihrt. Heutzutage ist die Liturgie von Abgar nicht mehr
in gottesdienstlichem Gebrauch. Eine Ausnahme bildet der Teil Herr, erbarme dich,
der in der Kirche des HI. Sargis in London wihrend der Sonntagsmesse gesungen
wird.

22



kens der europdischen klassischen Musik gemacht ist, sowie die regel-
miBige Taktteilung, wodurch die meisten Musikstiicke der Sammelbin-
den E. Abgars geteilt sind, die stilistische Integritiit der Neu-Dschulfaer
traditionellen Melodien spiirbar geschidigt haben. Trotzdem bringt die
Betrachtung derselben Melodien in ihrer traditionellen — monodischen —
Spielart, ohne Harmonisierung und Taktteilung, die eigenartige stilisti-
sche Charakterisierung und die kiinstlerischen Vorziige der Neu-Dschul-
faer Melodien hervor (in dieser Hinsicht ist auch die Bemerkung von E.
Abgar sehr wertvoll: die von ihr aufgeschriebenen Lieder konnten auch
monodisch — ,.der alten, traditionellen Weise des Gesangs gemiB* —
aufgefiihrt werden)”. Uber die stilistische Homogenitit des Neu-
Dschulfaer Gesangs und iiber das Problem der Verwandschaft mit dem
traditionellen Geist des nationalen geistlichen Musikschaffens ist fiir uns
Komitas’ Standpunkt von entscheidender Bedeutung; er hat die von E.
Abgar aufgezeichneten Melodien der Neu-Dschulfaer Liturgie als den
nationalen Geist moglichst unverfélscht bewahrend und einen einheitli-
chen Stil besitzend beurteilt**. Wir nehmen das Obengenannte in Rech-
nung und werden daher bei der Analyse die von E. Abgar aufgezeichne-
ten Beispiele in ihrer traditionellen — monodischen — Erscheinung be-
trachten.

DIE BESONDERHEITEN DER MODALEN MELODIK IM NEU-DSCHULFAER
GESANG (ANHAND DER VON EMI ABGAR AUFGESCHRIEBENEN SARAKANS).

Wie wir oben erwédhnt haben, wurde unsere Analyse an Sarakans, ei-
ner von mehreren Gattungen der geistlichen Lieder (gesammelt aus al-

2 ABGAR, Liturgie 1896 (1897) Einleitung, S. X.

2 Von dieser Bewertung zeugen sowohl die Angaben, die in Komitas' Briefwechsel
und in seinen Memorien enthalten sind, als auch eine Reihe von Teilen der
Bearbeitungen der Neu-Dschulfaer Gesénge von Komitas, die wir betrachtet haben,
in deren groftem Teil die rhythmisch-intonatorische Darstellung der Melodien
identisch aufbewahrt ist. Siehe G. AMIRAGHYAN, Die Bearbeitungsprinzipien der
Neu-Dschulfaer liturgischen Gesdnge von Komitas (anhand der Materialien des
Komitasarchivs), Manrusum, internationaler musikwissenschaftlicher Sammelband,
Band IV, Yerevan 2013, S. 287-298 (auf Armenisch).



len von E. Abgar publizierten Sammelbinden), durchgefiihrt”. Wir ha-
ben diese Wahl getroffen, weil Sarakan eine der Grundgattungen ist, die
die RegelmiBigkeiten des armenischen Systems der acht Modi wieder-
spiegeln. Von groBer Bedeutung ist die Tatsache, dass das Saraknoc
das einzige mittelalterliche gottesdienstliche Sammelwerk ist, dessen
Inhalt durch Jahrhunderte aus stilistischer Sicht moglichst ohne Schaden
bewahrt wurde®. Es muss betont werden, dass unsere Untersuchungs-
ergebnisse spiter zusitzlich tiberpriift werden konnen, weil die von E.
Abgar publizierten 121 sarakans nur ein Teil der Gesamtanzahl der von
der armenischen Kirche legitimierten Sarakans ist”’.

Unsere Untersuchung haben wir nach den methodischen Prinzipien
der Erforschung des armenischen Systems der acht Modi, die sowohl in
den Werken armenischer Musiker und Theoretiker der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts (N. Taschtschyan, A. Brutyan)®, als auch im Be-
reich der armenischen musikalischen Mittelalterforschung des 20. Jahr-
hunderts (Komitas®, Ch. Kuschnaryew™, R. Atayan®', N. Tahmizyan*)
vorhanden sind, durchgefiihrt.

% Sarakan ist ein geistliches Lied, das zu einer bestimmten Zeit des Tages gesungen

wird. Es ist eines der dltesten und Hauptgattung der armenischen geistlichen Musik.
Je nach liturgischer Funktion, konnen Sarakans relativ einfachen oder mehr entwik-
kelten, umfangreichen melodischen Charakter besitzen. Den Sarakans liegt das ar-
menische System der acht Modi zugrunde.

Protodiakon SOGHOMONYAN, Die armenischen kirchlichen Melodien, S. 62; H.K.
TArmMussH, Teopus mysviku 6 [pesneu Apmenuu, Epesan 1977, c. 240; JI. O.
AKOITIH, Ocobennocmu mMenooutecko20 cmpoeHus Wapakanog u ux ompaxicenue 8
xazosom (nesmennom) nuceme, Memopuxo-gunonocuueckuii scyprnan, Epesan 1985,
Ne 2-3, c. 255.

Die Gesamtanzahl der Sarakans der armenischen Kirche ist ungefihr 1000. Siehe
ERZBISCHOF Noroyar POGHARYAN, Ritualstudie, New York, 1990, S. 29 (auf Ar-
menisch).

N. TASCHTSCHYAN, Lehrbuch der armenischen kirchlichen Notation, Vagharschapat
1874 (auf Armenisch). A. BRUTYAN, Lehrbuch der armenischen kirchlichen Notati-
on, Vagharschapat 1890 (auf Armenisch).

Die armenische Kirchenmusik von Komitas Wardapet Keworkian, Il. Das Achtton-
system der Armenier. B. Das Singen, in: Komitas WARDAPET, Studien und Artikel,
Band B, Eriwan 2007, S. 7-25.

X.C. KYLIHAPEB, Bonpocwsl ucmopuu u meopuu apMaHCKOU MOHOOUHECKOU MY3bIKU,
Jenunrpan, 1958. Die englische Ubersetzung desselben Buches: K. KUSHNARYAN,
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In der armenischen Musikwissenschaft ist der Modus (arm. jayn) als
eigenartige Gattung der Monodie definiert, fiir die eine bestimmte Ton-
leiter, darauf basierte bestimmte RegelméBigkeiten der intonatorischen
Entwicklung und stabile melodische Formeln charakteristisch sind. Die
funktionellen Haupttonstufen der modalen Skala sind folgende:
dominierender Ton (arm. dimot jayn) — ein quantitativ iiberwiegender
Ton, um den sich die modale Melodie entwickelt; Halbkadenzton (arm.
hangc ot jayn) — stabile Tone, die die Zwischenabschnitte verschiede-
nen Umfangs der modalen Melodie abschlieBen; fiir einen bestimmten
Modus charakteristische alterierte Tone (arm. gorcacvot jayner);
Schlusston (arm. verjavorot jayn) — der Ton, der die ganze modale Me-
lodie abschlieBt, letzter Schlusston (arm. verjin verjavorot jayn) - er-
scheint in der zusétzlichen, letzten Kadenzphrase der modalen Melodie,
Orgelpunkt (arm. arajnordot jayn). AuBler den obengenannten Funktio-
nen der modalen Skala haben wir auch manche wichtige Prinzipien der
Untersuchungsmethode des Modus von Komitas in Betracht gezogen,
die in der Theorie des 19. Jahrhunderts und in der musikalischen Mittel-
alterforschung der Periode nach Komitas nicht vorkommen. Dazu geho-
ren die Anfangstone (arm. skzbnavorot jayner) und Anfangstonsequen-
zen der modalen Melodie, sowie die Intervallspriinge, die in der Struktur
der bestimmten modalen Melodie vorkommen. Aufgrund der Methode
von Komitas haben wir den Ton, der die der letzten Strophe vorange-
hende Stophen abschliesst, als einzelne Funktion betrachtet. Diesen Ton
haben wir bedingt relativer Schlusston genannt™.

Das armenische System der acht Modi (arm. Ut jayn hamakarg) um-
fasst vier Haupt- (arm. bun) und vier Neben- (arm. kofm) Modi. Jedem
dieser acht Modi entspricht ein (oder mehrere) darjvack‘ genannter Mo-

Armenian Monodic Music: The History and Theory (prepared for publication by V.
Nersissian), Yerevan 2016.

ATAYAN, Armenische Khaz-Notation, S. 161-165.

TArMm3sH, Teopus mysviku 8 [Jpesneti Apmenuu, c. 178-186.

Der Autor des obengenannten Begriffs ist der Musikwissenschaftler und Mittelalter-
forscher Professor Mher Nawoyan. Manche obengenannte Funktionsstufen sind mit
bestimmten Stufen der dem Gregorianischen Choral zugrunde liegenden Kirchen-
tonarten zu vergleichen, also der Schlusston entspricht der Finalis, der dominierende
Ton der Repercussa (oder Tenor).
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dus (sogenannter Begleiter-Modus)®*. Das armenische System der acht
Modi wird ergénzt durch noch zwei stefi (so genannte verzweigte) Mo-
di, fiir die eine zusammengesetze Struktur typisch ist.

In den Sarakans aus E. Abgars Bénden sind alle Haupt-, Neben- so-
wie steti-Modi der armenischen acht Modi prisent. Dargestellt sind auch
die darjvack's von fast allen Modi, auler dem Dritten und dem Dritten
Nebenmodus. Es iiberwiegen Sarakans des Dritten (20 Stiicke), Vierten
(19 Stiicke), Vierten Nebenmodus (10 Stiicke). In Sarakans kommen al-
le melodischen Stile®, die fiir armenische geistliche Musik typisch sind,
vor, davon ist der gemischte syllabisch-neumatische Stil von vorwie-
gender Bedeutung.

Die vergleichende Analyse von Sarakans Etschmiadsiner und Neu-
Dschulfaer Tradition zeigt, dass in einzelnen (speziellen) Fillen, trotz
der wesentlichen Unterschiede, das, im Etschmiadsiner Gesang zugrun-
de liegende System der acht Modi im GroBen und Ganzen seine tradi-
tionelle Darstellung im Rahmen des Neu-Dschulfaer Gesangs bewahrt
hat. Auf der Ebene der Hauptparameter der modalen Charakterisierung
sind der Dritte Nebenmodus und der Vierte Nebenmodus sowie die
darjvack's des Ersten Nebenmodus der zwei Gesangstraditionen hochst
verwandt. Im Bereich der melodischen Phrasen sind wesentliche Paral-
lelen bei einem groBen Teil der Beispiele des Ersten Neben-, Zweiten
und Vierten Modus zu sehen. Nach der Angaben der Analyse zeigt sich
die maximale Differenz beim Ersten, Zweiten Neben- und Dritten Mo-
dus; in den darjvack ‘s des Zweiten und Zweiten Nebenmodus und man-
chen Beispielen des stefis des Vierten Nebenmodus der zwei Gesangs-
traditionen. Es ist bemerkenswert, dass zwischen den intonatorischen
Entwicklungsprinzipien und den melodischen Phrasen Verwandtschaft

3 Parallelen zu den Modi des Typs darjvack‘ der armenischen geistlichen Musik sind

auch in anderen Traditionen der christlichen Musikkultur zu finden, aber diese Frage
geht iiber den Rahmen unserer Untersuchung hinaus.

In der armenischen geistlichen Musik gibt es vier melodische Stile: a) syllabischer,
dabei entspricht einer Silbe des dichterischen Textes ein Melodieton, b) neuma-
tischer, dabei wird eine Silbe mit 2-5 Tonen gesungen. ¢) melismatischer, dabei
entspricht einer Textsilbe eine umfangreiche melodische Struktur, gebildet aus mehr
als fiinf Tonen, d) gemischter, der auf angemessener Kombination der obengenann-
ten verschiedenen Stile basiert. Siche A. BAGHDASARYAN, Die Armenische Notation,
Handbuch, Yerevan 2010, S. 47 (auf Armenisch).
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festzustellen ist, auch bei solchen gleichnamigen sarakans, deren moda-
le Skalenstruktur sich in den beiden Gesangstraditionen unterscheidet
(Beispiele des Ersten und Zweiten Modus, darjvack® des Zweiten Mo-
dus).

Die Untersuchung von sarakans, die E. Abgar aufgezeichnet hat, er-
mittelt eine Reihe von eigenartigen Besonderheiten, die sich bei unter-
schiedlichen Komponenten der modalen Charakterisierung zeigen.

1. Das Einbeziehungsprinzip der modalen Skala (oder ihrer einzelnen
Bestandteile) bei der Melodieentwicklung. In Neu-Dschulfaer Sarakans
mancher Modi wird der Gesamtumfang der modalen Skala wihrend ei-
ner relativ kurzen Phase der Melodieentwicklung ,,auf einmal* durch-
laufen (der wesentliche Umfang der Skala in Melodien bestimmter Mo-
di Etschmiadsiner Tradition wird in einem lidngeren Entwicklungspro-
zess durchlaufen). Diese RegelmiBigkeit ist fiir den Grofteil der
Sarakans des Ersten, Ersten Neben-, Zweiten sowie Dritten Modus ty-
pisch. Sie kommt auch in einzelnen Beispielen des darjvack‘ des Zwei-
ten Nebenmodus sowie in Beispielen des Vierten Modus und dem stefi
des Vierten Nebenmodus vor.

0
v i

Beispiel Nela®: Skala der Melodien des Zweiten Modus

% In den Notenbeispielen haben wir den dominierenden Ton der zwei wichtigsten

Stufen der Skala konventionell mit der Halbnote, den Schlufiton mit der Ganznote
dargestellt. Um den Vergleich anschaulicher zu machen, haben wir die modalen
Skalen, typische melodische Phrasen und Abschnitte der Sarakans in gleicher Ton-
hohe dargestellt.
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Beispiel Ne 1b: Anfangsformeln der Melodie des Zweiten Modus, Etschmiadsi-
ner Gesang
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Beispiel Ne 1c: Anfangsformeln der Melodie des Zweiten Modus, Neu-
Dschulfaer Gesang

2. Die Dominanz der oberen Ebene der modalen Skala. In solchen Me-
lodien des Neu-Dschulfaer Gesanges, deren modale Skalen im Hypo-
System37 (Erster, Erster Neben-, Zweiter Neben-, Dritter Modus) darge-
stellt sind, hat oft die Ebene des oberen Gliedes (beim dreigliedrigen
System: der oberen zwei Glieder) im Hauptteil der Melodieausbreitung
vorrangige Bedeutung. Die Tone des unteren Gliedes zeigen sich ge-
wohnlich in der Melodieentwicklung der Schlussepisode (Phrasen des
relativen Endes, Schluss-, letzte Schlussformeln).

Beispiel Ne 2a: Skala des Ersten
Nebenmodus

37 Nach der Theorie der Tonarten der armenischen monodischen Musik von Ch.

Kuschnaryan, bilden sich die zweigliedrigen Systeme durch die Verkettung von
Hauptglied (tonisch) und einem oder mehreren Nebengliedern. In Hypo-Systemen
befindet sich die Nebenebene unter dem Hauptglied (KVIIHAPEB, Bonpocer ucmo-
puu u meopuu, c. 365-366).
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Beispiel Ne 2b™®: Sarakan zum Geburtstag Johannes des Tiufers (Erster Ne-
benmodus) Etschmiadsiner Variante

% In Beispiel Nr. 2b und Nr. 2c sind die erste Strophen zweier Varianten des Sarakans

dargestellt. In der Etschmiadsiner Variante stimmt die Formel des relativen Schlus-
ses mit der Schlussformel des ganzen Sarakan iiberein, wihrend sich in der Neu-
Dschulfaer Variante die genannten zwei melodischen Formeln voneinander unter-
scheiden. Siehe die unterstrichenen Fragmente in Beispiel Nr. 2b und Nr. 2c.
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Beispiel Ne 2¢: Sarakan zum Geburtstag Johannes des Tiufers (Erster Neben-
modus) Neu-Dschulfaer Variante

3. Die Hdufigkeit der Sprungbewegung. Die hiufige Sprungbewegung
ist einer der wichtigsten Faktoren, die die Eigenart der modalen Melodie
des Neu-Dschulfaer Gesanges bestimmen. Diese Spriinge haben ver-
schiedene Funktionen. Bei der Melodieentwicklung nehmen die Spriin-
ge an der Griindung der wichtigsten Stiitzpunkte der modalen Skala teil
(auf den dominierenden Ton gerichtete Spriinge, Umspielen des domi-
nierenden Tons oder der abschlieBenden Halbkadenztone durch Spriin-
ge). Die Spriinge haben eine entscheidende Rolle in Hinsicht auf die Er-
fiillung der obengenannten Prinzipien der Intonationsentwicklung (siehe
oben, Punkt 1). SchlieBlich haben die Spriinge eine wichtige strukturbil-
dende Bedeutung, sie stehen zwischen den relativ selbstindigen Be-
standteilen der modalen Melodie. Es muss betont werden, dass Inter-
vallspriinge, die Zhnliche Funktionen haben, auch fiir Melodien des
Etschmiadsiner Gesanges typisch sind (Beispiele Nr. 3a, 3c), aber sie
zeigen sich hdufiger in Melodien des Neu-Dschulfaer Gesanges. Einer
der fiir den Neu-Dschulfaer Gesang typischsten Charakterziige ist die



unmittelbare Aufeinanderfolge von mehreren (zwei, drei, manchmal
mehr) Spriingen (Beispiele Nr. 3b, 3d).
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Beispiel Ne 3a: Melodische Formeln des relativen Schlusses des Dritten Modus,
Etschmiadsiner Gesang
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Beispiel Ne 3b: Melodische Formeln des relativen Schlusses des Dritten Modus,
Neu-Dschulfaer Gesang
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Beispiel Ne 3c: Halbkadenzformeln des Vierten Nebenmodus, Etschmiadsiner
Gesang
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Beispiel Ne 3d: Halbkadenzformeln des Vierten Nebenmodus, Neu-Dschulfaer
Gesang



4. Triolen-Rhythmus. Einer der fiir die rhythmische Darstellung der
Neu-Dschulfaer modalen Melodien typischen Charakterziige ist das
Vorhandensein des Triolen-Rhythmus™, dessen Auftreten in verschie-
denen Modi unterschiedliche Stabilititsgrade® hat. Trotzdem ist er in
den meisten Modi typischerweise als Rhythmus fiir die Schlussepisode
(Halbkadenzformeln) der musikalisch-dichterischen Form der Sarakans
vorhanden.
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Beispiel Ne 4b: Letzte Schlussformel des Vierten Modus

¥ Es ist bemerkenswert, dass der Triolen-Rhythmus nicht nur in der Etschmiadsiner

Variante der Neu-Dschulfaer Sarakans, die wir betrachtet haben, sondern auch iiber-
haupt in allen Sarakans des Etschmiadsiner Gesangs fehlt.

Fiigen wir hinzu, dass die Héufigkeit des Auftretens von Triolen auch mit dem Um-
fang und melodischen Stil der zu unterschiedlichen Modi gehorenden Sarakans zu-
sammenhéngt. Die Anzahl der Triolen in relativ gro3en Sarakans und in solchen, die
melismatischen oder gemischten neumatisch-melismatischen Stil haben, ist grofer
als in Beispielen des syllabisch, neumatischen oder gemischten syllabisch-
neumatischen Stils. Zugleich gibt es wenige Sarakans aller Hauptmodi, in denen der
Triolen-Rhythmus nicht vorkommt.
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Der GroBteil der Expeditionsmaterialien' des Neu-Dschulfaer Ge-
sangs ist mit den Sarakans, die E. Abgar aufgezeichnet hat, erkennbar
verwandt, was von der Bestindigkeit der Tradition zeugt. Die eigentiim-
lichen Merkmale des Gesangs zeigen sich am deutlichsten in Sarakans,
die der Oberpriester Hamazasp Arakelyan aus der Provinz Peria, in der
Nihe von Isfahan, gesungen hat (Archiv von A. Grigoryan).
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Beispiel Ne 5a: Sarakan der dritten Woche der Grofen Fastenzeit (erste Stro-
phe), aufgezeichnet von E. Abgar
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Beispiel Ne 5b: Sarakan der dritten Woche der GroBen Fastenzeit (erste Stro-
phe), Archiv von A. Grigoryan (1993), Informant: Oberpriester H. Arakelyan

*! Die insgesamt 82 Beispiele, die wir betrachtet haben, sind Expeditionsaufnahmen

(durchgefiihrt 1984-1985 in verschiedenen Regionen Armeniens) des Lehrstuhls der
armenischen musikalischen Folklore des Eriwaner Staatlichen Konservatoriums
Komitas, dem Archiv der Musikwissenschaftlerin Armine Grigoryan (Aufnahmen
1989-1993 aus der Provinz Peria in der Nihe von Isfahan) und Expeditionsmateria-
lien aus der armenischen Stadt Gyumri vom Jahr 2009. Alle Informaten stammen
aus der armenisch besiedelten Provinz Peria in der Nihe von Isfahan.



ZUSAMMENFASSUNG

Der Neu-Dschulfaer oder Indo-Armenische Gesang, der in Auf-
zeichnungen von E. Abgar dargestellt ist, hat sich von der zentralen,
Etschmiadsiner Tradition der armenischen geistlichen Musik abge-
zweigt. Im Laufe der Jahrhunderte hat er Selbststindigkeit bekommen,
aber zugleich die Verbindung mit der Anfangstradition bewahrt. Die
Untersuchungsergebnisse der modalen Besonderheiten des Neu-
Dschulfaer Gesangs konnen bei der Erforschung der anderen Gesangs-
traditionen armenischer geistlichen Musik im Blick auf Erscheinungen
des Systems der acht Modi verwendet werden. Die allgemeinen, stabil-
sten RegelmiBigkeiten, die sich infolge der umfassenden Erforschung
der modalen Charakterisierung unterschiedlicher Gesidnge zeigen, wer-
den die Entdeckung mancher wesentlicher Grundmerkmale der ur-
spriilnglichen Eigenart des Systems der acht Modi der armenischen
geistlichen Musik erméglichen.






T'ASHE AMUWPAT SIH

OCOBEHHOCTH I'NTACOBOM MEJIOJANKHA HOBOJIKYJIb®HAHCKOI'O
WU UHIUNACKO-APMSIHCKOI'O PACIIEBA APMSIHCKOI'O
JYXOBHOI'O TBOPYECTBA

ApMsHCKasi JyXOBHAsi My3bIKa SBISIETCS OJHOU U3 BETBEH BOCTOUHO-
XPUCTUAHCKON MY3bIKAIBHOW KyJNbTyphl. IIpoHHMKas Ha TEpPUTOPHIO
Apmennu Bo BTopoii nojopuHe I Beka, B 301 roay XpUCTHAHCTBO TOJTY-
YaeT CTaTyCc rocynapcTBeHHOW penuruu. [lapammensHo mporeccy yko-
PEHEHUSI U pacpOCTPAHECHUS HOBOUM PEeUTuu (OPMHUPYETCS apMSHCKAsS
LUEPKOBHAS My3bIKa HAa OCHOBE MHOTOBEKOBBIX TPaJULIUA apMSHCKOU
MY3BIKAJIBHON KYJIbTYPBI JOXPUCTHAHCKON SMOXH'. APMSHCKOE TyXOB-
HO€ TIECHETBOPYECTBO, KaK M apMsHCKas TPaIWIIMOHHAS My3bIKa B Ile-
JI0M, MOHOJWYHA. {15 JanbHEWIlero pa3BUTHUA apMSHCKOW TyXOBHOM
MY3BIKH YPE3BbIUaifHO BAXKHYIO POJIb CHITPAjo M300pETEHHE apMSIHCKHAX
MUCHMEH B Hauasie V BeKa U MepeBOJl OCHOBHBIX UCTOYHUKOB XPUCTHUAH-
ckoro 6orociyxenus. K taHHOMY HCTOpUYECKOMY MEPHOAY OTHOCUTCS
Takke GOPMHUPOBAHKE KaHPA APMIHCKOW TyXOBHOH IECHHU.

IIpouiecc pa3BuTHa apMAHCKON ITYXOBHON MY3BIKM OXBATHIBAET ThI-
csiuenetanid iepuox ¢ V mo XV Bek. Haunnas ¢ XIV-XV BekoB HeOma-
TOTIPUSITHBIE YCIIOBHS TMOJIUTHIECKON KU3HN APMEHUHU PUBOMIAT K pac-
naay KyJbTyphl, B 4aCTHOCTH AyXOBHOW My3blku. C XV Beka mocre-

[lonoxeHue 0 €AMHCTBE OCHOB APMSHCKOM HApOJHOW M LIEPKOBHOM MY3BIKM BIIEp-
BbI€ BBIIBHHYJ U Hay4HO 0O0ocHOBan Komurac (1896-1935) — 0CHOBONONOXKHUK ap-
MSHCKOH HaIlMOHAJIBHOM KJIacCCHYEeCKOM My3bIKM M My3bikoBeneHus (IIporonmaxon
Coromon COrOMOHSH, Apmsanckue yeprkosHvie menoouu, in: Komurac BAPJIATIET,
Hccnedosanus u cmamvu B AByX kHHTax (mox pex. I'. Iacmapsna u M. Mymersin),
kH. 1, Epesan 2005, c. 55 (Ha apmsiackom); Komurtac BAPIAIIET, [lechonenus cés-
motul Jlumypeuu, in: Komutac BAPJANET, Hccredosanua u cmamou, k4. 1, c. 92).
Jannoe nonoxenue Komuraca ObII0 MOATBEPKICHO AOMOIHUTENBHBIMU apryMeH-
TaMH B apMsIHCKOM MY3BIKOBEIeHUH nocienytomeit smoxu (X. Kymmnapes, P. Ata-
sH, H. Tarmussn, K. Xynabamsia, M. Haosia u ap.).



TICHHO BBIXOUT M3 MPAKTHKU Xa30Basi HOTOIHUCH (apM. Xazagrut ‘yun)’,
BCJIE/ICTBUE YETO apMAHCKas LIEPKOBHAsA My3bIKa B TEUEHUE HECKOJIBKHUX
TOCTIE/YIOIINX BEKOB HEPENaeTCs TIIaBHBIM 00pa30M B YCTHOM dopme’.
C apyroit croponsl, ¢ XV nmo XVIII Bek B ctpanax banmxuero Bocroka,
EBpomer 1 B IHAUM OpraHm3yloTCs U aKTHBHO Pa3BUBAIOTCS KPYITHBIE
apMsIHCKHE KOJOHUH. BcenencTBue Ha3BaHHBIX OOIIECTBEHHO-TIOJIUTH-
gecknx 00cTosaTenseTB B X VIII-XIX cTonmeTusx B 00JacTH apMSHCKOTO
JyXOBHOT'O TIECHETBOPUYECTBA MPOUCXOIUT Pa3BETBICHUE, B PE3yJIbTAaTE
KOTOpOTO BO3HMKAIOT IMATh OTHOCUTEIBHO CAMOCTOSITENIbHBIX PacIIeBOB:
Oumuan3uHCKuil (LieHTpansHeli), MepycanuMckuii, KoctaHTHHONOMB-
ckuit, HoBomwkymnbguuckuii (MHauiicko-apMsHCKHiT) 1 Benermanckuii'.
JanHOe mccienoBaHue MOCBAIIEHO BBISIBICHUIO 3aKOHOMEPHOCTEH ap-
MSHCKOM CHCTeMBI BocbMHuTIacus B HoBomkynshuackoM wn MHInN-
CKO-apMSHCKOM pacreBe, KOTOPBIN SBISETCS OJHUM M3 CAMOOBITHBIX H
LEHHBIX POSABICHUH apMSHCKO JTyXOBHOM MY3bIKH . PaccMaTpHBaroT-
Cs1 BCE OCHOBHBIE NapaMeTpPhl TI1aCOBOM MEJIOJUKHU pacreBa (CTPyKTypa
[JIACOBOTO 3BYKOPs/A, MPHUHIUITEI HHTOHAIIMOHHOTO Pa3BUTHS, (HOPMO-
o0pa3yromye TpUHIIIG, TUIIOBBIE TJIacoBble 000poTHI). MaTepuaiom
uccienoBanus cranu 121 mapakanos (apM. Sarakan — TUMH), 3aliCaH-
HBIX U OMyOJIMKOBAaHHBIX apMSIHCKUM MY3BIKOBEIOM OMH AOrap B KOH-
ne XIX — nauyane XX BekoB B COOPHHMKaX HOBOMKYIb(PHHCKUX AYXOB-
HBIX NECHOTIEHUH. B pe3ynbraTe CpaBHUTENBHOTO aHalIW3a OJHOWMEH-
HBIX IIAPaKaHOB TAKXKe OMpeAeNseTcs] CTENeHb poacTBa HoBombxKymb-
(DMHCKOTO ¥ OCHOBHOTO — DUMHAJ[3MHCKOTO PACIieBOB B KOHTEKCTE ap-

Xaszoseas nomonucs — CUCTeMa (QUKCALlH MY3BIKH B CPEIHEBEKOBOII ApMeHHH, CO-
OTBETCTBYET HEBMCHHOH HOTAIlMH B €BPOIICHCKON CPEeAHEBEKOBOH My3BIKE.

BmecTe ¢ TeM, COTmacHO MMEIOIIMMCS JaHHBIM, Xa30Bas HOTOIHCh, KOTOpas Oblia
chopmupoBana B VIII Beke, 4aCTUYHO MpHMEHsIAch B MPaKTUKE A0 MEpBOil moJI0-
BUHBI WK nocnenHei yerseptu XIX Beka (P. ATASH, Apmanckas xaszoeas nomo-
nucwv, EpeBan 1959, c. 106-107 (ua apmsinckom); I'. AMUPATSIH, Cucmema gocomu-
enacus 6 Hosooocynopunckom unu Mnouticko-apmanckom pacnese apmsancko2o oy-
X08HO20 necHemsopiecmsd, TUCCEPTAIHS Ha CONCKaHUE YUIEHOM CTeIeHN KaHIuIa-
Ta uckyccTBoBeaeHus, Epean 2012, c. 27-28 (Ha apMAHCKOM).

H. TArmMussH, Maxap Exmanan, EpeBan 1981, c. 65-66 (Ha apMsAHCKOM).

JlanHoli Teme Oblna TMOCBAIIEHAa TaKXKe Halla KaHIugarckas auccepranus. Cwm.
AMUPATSIH, Cucmema 8ocomuenacusi.



MSHCKO# crcTeMbl BochMuriacus’. C 1enbio HauGosiee MOMHOTO OCBS-
HICHUS] TeMbl HAMU OBUIM paccMOTpeHBl 82 o0pasia KCIeAUITHOHHBIX
3anuceil HOBOXKYIb(QHHCKOTO paciieBa, OCYIIECTBICHHBIX ¢ 1984-ro mo
2009 rog.

KoJjioHnsg HOBOH JDKYTb®bI U APMAHCKAA EINAPXUA HOBOM
JDKYITB®BI

Apwmsnckas kononus Hoso#t JIxynbder obpasoBanace B 1604 roxy,
KOrjia, B MEPUOJ OYEPETHOM HPaHO-TYPELKON BONHBI, IO MpHUKa3y
Hpanckoro mpaButens maxa AbOaca sxutenu ropona xynbda Cro-
HUKCKOW MPOBUHIIMM HCTOPUYECKOW APMEHUHU, B UYHUCIE HECKOJBKUX
COTEH THICAY apMsIH U3 APYTHX PETMOHOB CTPAaHBI, OBUTH HACHIILCTBEHHO
nepecenens B Upan’. Ilentpom konmouuu cran ropox Hosas JIxyisgha
(apm. Hop Horcyea), co3nannsiii B mpuropoae Mcdaxana cunamu mepe-
CeJICHLIEB U3 ucTopuueckoi [kynbdbl. B HauanbHbIN MepHO CyIIECT-
BOBaHHS KOJIOHWH OOpa3zoBaniack ApmsHckas emapxus Homoit [[xyis-
dsr.

CrnycTs HEKOTOpO€E BpeMsl MTOCIE€ OCHOBaHUS KOJIOHUS JOCTUTAET BbI-
COKOTO YpOBHSI 9KOHOMHYECKOTO M KyJIbTypHOro pa3BuTus. [Ipornsera-
IOT JyXOBHAasl U CBETCKasi apXUTEKTypa, (ppecKoBasi KUBOMHUCH U HCKYC-
CTBO MHUHHATIOPHL. LleHTpoM IyXOBHOH, 00pa3oBaTEIILHON M KYJIBTYp-

[Tpu paccMoTpeHHH IapakaHOB DUMHAI3MHCKOTO pacieBa ObUT UCIOJIB30BaH cOOp-
muk Hlapaxuoy (apMm. Saraknoc —Tumuapuii), 3anucansbii Huxoraiiocom Tarms-
HOM. 3anucannviii Illapaknoy 0yxosuvix necnonenuii, Barapmarnar 1875.

B XV-XVI Bexax [[xynpda 65U OXHIM M3 IPOIBETAIOMNX APMSHCKUX T'OPOJIOB C
BBICOKHM YPOBHEM 3KOHOMHYECKOTO U KyJNbTypHOro pasButus. I'opon sBisics
B&KHBIM Y3JIOBBIM ITYHKTOM OJJHOTO M3 TPAH3MTHBIX TOPTOBBIX IyTEeH, COETHUHSIIO-
mux 3anax u Boctok. Ilepecenss xureneit Jxynasdsr B Upan max A66ac miaHupo-
BaJI TIEPEMECTHTH TTIaBHYIO MarucTpaib BHeUIHeH Toprosimu Mpana u3 Teppuropun
Typmuu B Ilepcunckumit 3ammB. O6 wncropudeckoif (Tak HasbiBaemoil Crapoii)
Jbxynede, a Taxke IepeceleHHHM apMsH maxoM AO6GacoM (CM., B 9acTHOCTH,
Apaken HABPWKELM, Knuea ucmopuii (nox pen. JI.A. Xaunapsua), Epesan 1990
(Ha apMmsiHCKOM); A. ATIBA3SIH, /[orcyea, EpeBan 1984 (Ha apMsSHCKOM).

JL.T. MUHACSH, [Ipedsooumenu apmsanckou enapxuu Hcpaxana, Hosast Hxynsdha
1996, c. 97 (Ha apMsSHCKOM).



HOM KW3HM KOJOHWH CTaHOBHTCS MOHACTBHIPh CB. CHIacHTENs, MOCTPO-
ennpli B Hauane XVIII Bexa’. [Ipu MoHACTIpe (YHKIHMOHUPOBAIM Ty-
XOBHAas IIKOJIa, TUMOrpadus, Kotopas Obuia mepBoil B Mpane u Ha
Cpenuem Bocroke'®, a taxke Gubnuorexa, coJiepxaiias OoraTeiryro
KOJUTEKITHIO apMSHCKHX CPEIHEBEKOBBIX pyKOHHceﬁ“.

Hauwnnas ¢ 1720-x romoB 3KOHOMHYECKHH Kpu3nc B Mpane, a Takxke
AHTHAPMSIHCKAsI TTOJIMTHKA MPAHCKUX TMPaBUTEICH CIIOCOOCTBYIOT Mac-
COBOW AMUTpaIlii HOBOJKYJIh(UHCKUX apMsSH B CTpaHbl EBpombl u
Azun. C 3Toro mepuoja nepecencHHble B MHINIO HOBOIKYIb(UHIIL,
KOTOpBIC TJIABHBIM 00pa3oM ObLTH COCpenoTOYeHHl B ropoaax Cypar,
Manpac, bombei, KaJII)KYITalZ, TaK»Ke BXOJAT B cocTaB enapxuu Hopoit
JIxynbpdbl, KOTOpas MoJIydaeT HOBOE — o0Iiiee Ha3BaHue Mpano-unouii-
cxas enapxu;z13 . Ilo HEKOTOPBHIM CBEACHHIM, NPHUCOCAWHCHHUE apMsH
Wnann x enapxun HOBOW JIXynbdsl mpousonwio B 1628 roxy, To ecTh B
TOT TIEPUO/I, KOTJIa SMUTPAIAS HOBOKYIH(UHIIEB €IIe He HOCUJIA Mac-
COBBIH xapaKTepM. CBSIIICHHUKOB BCEX LEPKBEU MHIUNCKO-apMSIHCKOMN
o01uHbl otrparisiid B Maauto u3 HoBoit JIxxynsdsl. B MHauu oHu He-
CJIM yXOBHYIO CIY)KOy B TEUCHHE TPeX ner”. Co IHSI OCHOBaHHS emnap-

MUHACSH, [Ipedgooumenu, c. 42-44.

IepBbM n3manuem tunorpaduu crana Kuaura ncanMoB u3 Berxoro 3asera (1638)
(MUHACHH, [Ipedsooumenu, c. 34; JL.T. MUHACSH, Hosodacynvunckas munoepa-
@us u uzoannvie 6 neii knueu. Hosast xyneda 1972, c. 16 (Ha apMsiHCKOM)).
MWUHACSH, Hogodicynsgunckas munoepagus, c. 23.

A.I'. ABPAAMSIH, Kpamxuii ouepx ucmopuu apmanckux xononuii, EpeBan 1964, c.
449-455 (na apmsHCKOM). [lepBBIe HEMHOTOUYHCIICHHBIE apMSHCKHE OOMMHBI 060C-
HoBayck B Mumuu B XVI Beke, T1aBHEIM 00pa3oM B pe3yibTaTe IMUTPAIMU ap-
MsIHCKoro HaceneHuss Mpana no max-ab6acoBckoro nepeceneHHs (ABPAAMSIH,
Kpamxuii ouepx, c. 446).

MWUHACSH, [Ipedsodumenu, c. 8.

[Marpuapx Toprom I'VIIAKAH, ITornoe cobpanue couunenuil, mom 6, Apmsne Hn-
ouu, Uepycamum 1941, c. 17 (Ha apMsSHCKOM).

T'YIWAKSH, Apmane Unouu, c. 17. B atom cocraBe Upano-unaniickas emapxust mpo-
cymectBoBasa 1o 1945 roxa, xorma oT Hee oTAeNMIACH apMsHCKas obmmHa Tere-
paHa, KOTopasi BMECTE C HECKOJIBKUMH I0XKHBIMH pernonamu Mpana o6paszoBana ot-
nenpHylo emapxuto. B 1958 r. otmensercs enapxus Muanu, xotopas nanee HEHo-
CPEACTBEHHO CBA3BIBACTCA €O CB. DuMHuan3uHoM (MUHACSH, [Ipedeooumenu, c. 8-
9). B Tom xe — 1958-om roxy Mpano-unaniickas enapxus BMecTe ¢ JBYMs APYTUMHA



xur HoBoit Ikynbdbl ee BO3MNIABIIM 0oOJice TPUALATH MPEIABOIUTE-
nelt, 6marogapsi Onaropa3yMHOMY TPAaBICHHIO, TATPUOTU3MY U TIOCIIC-
JIOBATCIBHOU JEATEIBHOCTU KOTOPBIX €MapXusi CMOIJIa COXpaHUTh ca-
MOCTOSTEIIEHOCTh CBOETO HAIMOHAIBHOTO, PEIUTHO3HOT0, KYJIBTYPHOTO
00JIMKa W BEpOYYHTENHHON CHUCTEMBI, U30erasi MOCTOSHHOTO PHCKa ac-
cummwanuu. OgHOMY W3 3THX MpeaBoanTeNned — emmckomy Tameocy
bexnazapsHy ObUta TpeqHa3Hau€HAa MHUCCHUS COXPAHEHWS HOBOIKYJIIb-
(hMHCKOH TpaJUIIUU apMSHCKOTO TyXOBHOT'O IECHETBOPYECTBA.

34111ch HOBOIDKY/IB®HHCKOI' O PACIIEBA. OMH ABTAP

IlepBOoHa9aTbHO >KUTENHM PA3HBIX PETHOHOB ApMEHHH, IepecelicH-
Heie B Mpan B Havane XVII Beka, ObUTH HOCUTEISIMU EAMHON — SUMUA]I-
3UHCKOU TPaJUIMH apMSHCKOTIO JyXOBHOTO MECHETBOPUYECTBA, KOTOpas
B TEUCHHE BEKOB Hayaja MpuoOpeTaTh caMoObITHBINA oOimk. Kak Obuio
OTMEUYECHO BBIIlIE, OKOHUYATEeNbHOE (opMHUpoBaHHE paciieBa HoBoit
JIxkynbdbl B KaUYECTBE CAMOCTOSATCIILHOM BETBH apMSHCKOW LIEPKOBHOM
My3bikn oTHocuTcs K XVIII-XIX Bekam. OTCyTCTBHE HEOOXOIUMBIX
JTAaHHBIX HE TI03BOJISIET COCTABUThH YETKOE MPEACTABIEHHUE O pacleBe Ha
Ha4aJbHOM 3Talle €ro CyllecTBOBaHMUs. ENMHCTBEHHOE CBElleHUE, KOTO-
poOe HaxoJUTCs B HAIIEM PACHOPSIKEHHH, 3TO CBHICTEIHCTBO OMU AO-
rap o ToM, 4to B cepennHe XIX Beka pacreB yx e HaXOJuJICAd B COCTOA-
HUM Pacriajia ¥ ObUI [OYTH MOJHOCTBIO TIpeJiaH 3a0Bennio’ . B aToT pe-
[IAFOIIWK TIEPHOA UCTOPUYECKYI0O MICCHIO BO3POKICHHS pacreBa OCy-
HIECTBIISIET npeaBoauTens enapxun Hosoit Jxynbder enrckon Tameoc

UPaHO-apMSHCKMMH eMapXusiMu ATpraTakaHa U TerepaHa OTIEISIOTCS OT CB. Du-
MHaJI3UHa ¥ BXOJAT B ropucaukiuio Kumukuniickoro karonmkocara (OJUH M3 JIO-
KaJIbHBIX NIPECTOJI0B ApMIHCKOM ATocTosbckol LlepkBu, MpU3HAIOMINI TI1aBEHCTBO
IlepBonpecronsHoro cB. Dummanzuna). Cm. JL.I. MUHACSH, Hosaa [cynvgha 6
meueHue 00HO20 CIMONemusl ¢ Yemeepmpio, CB. Dumuam3uH, 1999, c. 56 (Ha apMmsH-
CKOM).

Ilecnonenus Apmanckoli anocmoabckou ceéamoil yepxeu, Jlumypeus ma Benuxuil
nocm u I'ocnodckue npasonuku (3alMCaHHbIE €BPONEHCKOM HOTOMUCHIO U OIMYyOJIH-
KoBaHHBIE OMH Abrap), Kanbkyrta 1896 (1897). [Ipenuciosue (Ha aHIITUHACKOM), C.
X (nanee: ABI'AP, Jlumypaeus, 1896 (1897)).
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bexnazapsH. B rompl cBoero mpapiieHHS OH OOHApyKHBaeT MECTHYIO,
OpPUTMHATIBHYIO TPaIUIMIO AYXOBHOTO MEHHS U BO3BpAILAET €ro B Iep-
KOBHBI 00WXOJ], TUYHO 00ydYas HOBOKYJIb(MUHCKHM JYXOBHBIM TIEC-
HSIM JIBSKOB W OYAYIIUX CBSIIEHHUKOB MECTHBIX IepKBed. OqHUM H3
VYICHHKOB €IMUCKOIa ObUT Mepeit AKOII, KOTOPEIN B ManbpHEHIIeM 00oc-
HoBasics B Muamm. IMeHHO B ero ucnoiHeHn:n Ovu AGrap B KoHIe XIX
1 Hadaje XX Beka 3amucaia U OIyOJMKoBasia OOITUPHEIN MAacCHB IICH-
HEHUIIIero My3BIKATBHOTO MaTepuana, npeacTaBistonmmid HoBomkyib-
¢uHCKYI0 MM MHAMKACKO-apMSHCKYIO TPaIUIMIO apMSIHCKOM JTyXOBHOM
MY3BIKH' .

Omu Abrap (1863-1942) nmponcxomuT U3 3HAMEHHUTON HOBOIKYIIh-
(buHCKON TUHACTUH AOTapsHII, TIPEJACTAaBUTEIH KOTOPOTO MEPECEIHITUCh
u3 Mpana B Unmuio B koune XVIII Beka'®. D. A6rap pommmacs B Kanb-
KyTTe, TIOJIy4nJia OCHOBATEIbHOE MY3BbIKaJIbHOE 00pa30BaHUE B AHIIINN
u ['epmannu, myOnuKoBanach B HHOCTPaHHOM MPECce CO CTAThSIMH, I10-
CBSIIICHHBIMH MY3BIKE, B TOM YUCJIC — apMSHCKOMY MY3BIKaJIbHOMY HC-
KyccTBy. Jlonrue roapl OHa mpemojaBalia MEPKOBHYIO MY3BIKY B Ap-

7" Co Bropoii nonosusbl XIX Beka Kak B caMoil APMEHHH, TAK ¥ B KPYIHBIX apMsH-

CKHX KOJIOHUSIX BO3HHKAeT JBI)KEHHE, HAIIPABJIEHHOE K COXPAHEHUIO MHOTOBEKOBO-
ro Hacjenus: apMSHCKOM AYXOBHOM MY3bIKHU C LI€JIBIO €€ CIACEHUs OT JaJIbHEHIIEro
UCKaXEHHS M MOJHOro 3a0BEeHUS. APMSHCKOIl CHCTEMON HOTONMCH, CO3JaHHOU B
Hauane XIX Bexa (Hosaa apmanckas Homonucw, cucmema Jlumonoscana), a Takxe
€BpOIEHCKOI HOTONMUCKHIO 3AIMCHIBAIOTCS U U3JAIOTCSI KPYIMHBIE COOPHUKHM apMsH-
CKHUX JYXOBHBIX NECHOIEHHH. DTaJOHHOE 3HAYEHWE UMEIOT COOpHUKH Jlumypeus,
Tumnapuii u Yacocnos, 3anmcanuble apMsSHCKOH HOTOINUCEHIO U OIyOJIMKOBaHHBIE B
1870-x rT. B DuMHaa3uHe, KOTOphIEe MPEACTABIAIOT CO00i OCHOBHON — DUMHAI3UH-
CKHI pacteB apMSIHCKOTO JyXOBHOT'O MECEHETBOPUECTBA.

MHorue npeacTaBUTeNN 3TOM AUHACTHH, B TOM yucie oten J. AGrap — ApyTioH [
AOrapsHII, 3aHUMAJINCH OIar0OTBOPHUTEIBHOMN eI TeIBHOCTHIO, OKa3bIBas COJEHCTBIE
apmstHCKUM obmnHaMm Hosoit [xynsdsr 1 Maaun (A. TEP-OBAHSHL, Hcmopusa Ho-
sou [icyavgher, Tom 1, Hosas [xynaepa 1880, c. 152-154 (ma apmsHCKOM);
I'YIWAKSH, Apmane Unouu, c. 130-132). CornacHo Tpaguuuy, Bo3Hukeil B HoBoit
bxynbde, B IEpKOBHOM KajieHAape ObLIM YCTaHOBJEHBI JHU MaMATH OJIaroTBOPH-
teneil muHactum AGrapsHy (JI.I. MUHACSH, Bracomeopumenu u meyenamol
Locynvgpor, Hosast [xyneda 1997, ¢ 21 (Ha apMSIHCKOM)).



MSIHCKO# I'yMaHHTapHO cemuHapuu KanpkyTTer' . B 1898 romy cumamu
YYCHUKOB CEMHHApUU . AOrap opraHu3oBajiia XOp, KOTOPBIA MOJ e
PYKOBOJICTBOM y4YaCTBOBaJl B BOCKPECHBIX JUTYPrUsSX U KPYIHBIX Iep-
KOBHBIX TIpa3JIHUKaX B IEPKBU cB. Hazaper.

[To HexoTOphIM OMOTpadUUECKUM JAHHBIM MOXHO TPEIIOJI0KHTH,
yT0 AOrap MPUCTYMHIIA K 3aITCH HOBODKYIHL(MHHCKUX TyXOBHBIHA ITECCH
oT uepes Axomna B Hadase 1880-x romos. Ilocie 3amucn oHa COBMECTHO
¢ Opaecrom CredTepoM, OpraHUCTOM apMsIHCKOM 1iepkBu cB. [laBina,
OCYIIECTBUJIA TAPMOHHU3AIMIO TIOYTH BCETO MEJIOANYECKOr0 MaTepuaia
JUIs geThipexronocHoro xopa’’. ITecHOmeHus, 3amucannbie . AGrap
OBUTH OITyOJIMKOBAHBI OTHCIBLHBIME cOOpHUKaMH ¢ 1896 mo 1920 ron B
Kanskyrre u Jleitmmre”. DTH COOPHHKM COZEPIKAT BHYIIHTEIBHOE
KOJIMYECTBO TIECHOTIEHUH, OTHOCSIINXCS K Pa3HBIM OOTOCITY)KeHHAM ap-
MSTHCKOH I[EPKBH U MPEICTABISIFOIINX KaHPOBOE MHOT000pa3ue apMsiH-
CKOHM JyXOBHOW MY3BIKH. AOTapoBCKHE TOMa COJIEpXkaT, B YaCTHOCTH,
necHomneHus Jlutypruwu, nemaoro psaa putyanoB Poxaectsa, CtpacTHOR
Henenn, Bockpecerns . K COXaCHHIO, YETHIPEXTOIOCHAS TapMOHH3a-

M.J. SETH, Armenians in India, Calcutta 1937, pp. 468-46; I'VILIAKSH, Apmane HUn-
ouu, c. 108; Ix. TAJICTAH, [locesmuswias cebs apMAHCKOU My3blKe, €KCHEICIEHUK
Atipenuxu 03atin (I'onoc poounwet), Epean 1989, 29 mapta, c. 6 (Ha apMSIHCKOM).

20 ABI'AP, Jlumypeus, 1896 (1897), [Ipeaucnosue, c. XI.

2L ABIAP, Jlumypeus, 1896 (1897); Ilecnonenus cayanc6 namu uacog Cmpacmuoii
ceoMuybl No KAHOHAM APMAHCKOU anocmoabcekou ceamou yepkeu, Jlednuur 1902;
Ilecnonenus Haseuepuii Posxxcoecmea u Ilacxu, a maxowce uunonociedosanus Booo-
cesamusl N0 Kamowam Apmauckou anocmonvckou ceamou yepkeu, Jleinuur 1908;
Iecnonenuss ApmsaHCKOU anocmonvbcekou cesamoul yepkeu, Jlumypeus na Benukuu
nocm u T'ocnodckue npazonuku (B TpeX 9acTdx), BTOPOE, AOMOJIHEHHOE U3/aHHE,
Jlewirur 1920.

[lecnonenus Jlutyprum, 3amucaHHble O. AOrap, NepUOIUYECKH HCIONHSINCH B
uepksu cB. Hazapet no 1946 rona. B nanpHeliemM oHYM MOCTETIEHHO BBIILIM U3 LEp-
KOBHOTO 00Mxo/a, ycrynas Mecto JIntyprusim M. Exmansna u Komuraca. Bmecre ¢
TeM, ¢ 1946-ro no 1980 rox HOBOmKy IB(GUHCKAs JIUTYpris TpaIuHOHHO UCTIOTHS-
JIach pa3 B MECSLl CUJIAMH CMELIAHHOTO YEThIPEXT0JOCHOIO XOpa, COCTABICHHOIO U3
y4eHHUKOB ['yMaHUTapHOW ceMHUHApUM M Juues OnaropoAHBIX OeBULl [[asmaH B
Kanbkytre. B Hacrosmiee Bpems abraposckas Jlutyprus He ucnonusercs. Cocras-
JsieT ucKiIroueHue (parment [ ocnoou, nomunyii, KOTOPHIA MOETCS BO BpeMsS BOC-
kpecHoi JIutypruu B apmMsHcKo# nepksu cB. Capruca B JIongoHe.
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U MENOJUH B KOHTEKCTE (YHKIMOHAIBHON TapMOHHH 3aIlaHOEBPO-
MEHCKOM KIacCHYECKOW MY3bIKH, a TaKKEe MPHHLHUI MEePHOAHMUYECKOrO
TaKTHPOBAaHUSA B 3HAYUTENBHOM CTENEHW HApyIIAIOT CTHINCTHUYECKYIO
LEJIOCTHOCTh HOBO/DKYNB(GUHCKUX JYXOBHBIX MEceH. Bmecte ¢ Tem,
paccMOTpEHUE NaHHbBIX [IECEH B TPAJULMOHHOM, MOHOJUMYECKOM BapH-
aHTE BBIABJSIET B BbICLICH CTENEHHM CaMOOBITHBIN OONMK U XYHOXKECT-
BEHHYIO LIEHHOCTb HOBOKYJIb(MHCKOTO pacieBa (B 3TOM CMBICIIE BaX-
HO y4ecTh TaKkXe 3aMedaHue J. AOrap o TOM, 4TO 3alicaHHBIE €0 ay-
XOBHBIE NIECHH MOTYT OBITh MCTIONHEHBI OHOTOJIOCHO — ,,COTTIACHO CTa-
PHMHHO#, TPaJIUIMOHHON MaHepe HeHusa“)>. B KOHTeKcTe BOIpOCa CTH-
JIMCTUYECKOW OJHOPOJHOCTH PacIeBa U CTEIIEHU €ro COOTBETCTBUS Ha-
IUOHAJILHOW Tpagullid apMSIHCKOM JTyXOBHOM MY3BIKU JUISi HAC MUMEET
peluTenabHOE 3HaueHue nosuuus Komuraca, 1o MHEHHIO KOTOPOTO Me-
J0AMK HOBOMXKYNb(puHCKON JInTyprum sBIstoTCS 00pa3uamu, B 3HAUH-
TEIbHON CTENEHN COXPAaHUBIIMMHU HAIMOHAJIBHBIA TyX apMAHCKOM 1ep-
KOBHOM My3BIKH U HaJICICHHBIMH CTHIACTHUECKHM EIUHCTBOM . cxo-
Js1 U3 BBIIIECKA3aHHOI'O, B MOCIEAYIOIEM aHaJIu3€e Mbl OyJeM paccMmart-
PHUBATh HOBOKYJIb()MHCKHE IIECHONIEHHUS] B MOHOJUUECKOM BapUaHTe.

OCOBEHHOCTH I'JIACOBOH MEJIOJUKHU HOBOIKYV/Ib®HHCKOIO PACIIE-
BA (HA ITPUMEPE IIIAPAKAHOB, 3ATTHCAHHBIX . AGT'AP)

Kax 6p110 OTMEUEHO BBINIE, U3 MHOTOYHCICHHBIX Pa3HO-KaHPOBBIX
00pa3IoB apMSHCKOW TyXOBHON MY3BIKH, IPECTABICHHBIX B abrapos-

% ABI'AP, Jlumypeus, 1896 (1897), Ipexuciosue, c. X.

#* ToaTBepskICHHEM JAHHOI OLEHKH CITy’KaT CBECHHS, CONCPIKAIIMECS B TEPETHCKE
Komutaca 1 MmeMyapax o HeM, a TaK)Ke PaCCMOTPCHHBIE HAMI HEKOTOpPbIE ()parMeH-
TBI KOMHTACOBCKHX 00paboTOK MeIoaui HOBOMKYJIbGHUHCKOH JINTyprun, B OCHOB-
HOU YacTH KOTOPBIX PUTMO-MHTOHAIIMOHHBIH PUCYHOK MCXOJHBIX MEJIOJUH CcoXpa-
HEH B Hem3MeHHOM Buze (cM. I'. AMUPATAH, [lpunyunst komumacosckou oopabom-
KU necHonenuil Ho800xcynbghurckoll Jlumypeuu (Ha ocHO8e APXUBHBIX MAMEPUATO8
Komumaca), mexxnyHapomHblii My3bIKOBeqUeCKHi cOOpHUK Manpycym, Epean
2013, c. 287-298.



CKHX 3aIicsX, 00BEKTOM HAIIETo HCCIeNOBAHHS CTalM IIapaKaHbl .
Janneiii BEIOOp 00YCIIOBIIEH TEM 0OCTOSTEIBCTBOM, UTO IIApAKaH SBJIS-
€TCsl OJHUM W3 OCHOBHBIX ’KaHPOB, OTPaKAIOLINX 3aKOHOMEPHOCTH ap-
MSIHCKOH CHCTEMBI BOCBMHIVIACHS. BakHOE 3HaueHNE UMEET TaKkKE TOT
¢axT, 9To cOOpHMK IIapakaHoB — [llapaknoy — CUUTACTCS CTUHCTBEH-
HOM pUTYaJIbHO-IIEBYECKON KHUTOM apMSHCKOH 1IEpKBH, KOTOpasi B Hau-
Oonpleld Mepe COXpaHWwIa CTHJIMCTUYECKYIO IIEJIOCTHOCTH COAEpKa-
aus”’. ClIe/lyeT IOA4epKHYTh, YTO PE3y/IbTaThl HALIETO UCCICI0BAHUS B
JANbHEHIIEM MOTYT HYXKIAaTbCsl B JOTOJIHUTEIBHOM YTOYHEHHH, IIO-
ckonpKy 121 mapakaHoB, 3amucaHHble J. AOrap, MpeacTaBisiioT JHIIb
4yacTh OT OOLIEro YKcia KAHOHU3UPOBAHHBIX aPMSHCKON LEPKOBBIO I1a-
paxaHoB”’.

B npouecce ananusza Mbl pPyKOBOACTBOBAJIMCH METOJOJIOIMYECKUMU
MPUHLUIIAMH U3YyYEHUS apMSIHCKOTO BOCBHMHIJIACHS, IPEICTABICHHBIX
KaK B TpyZJax apMsHCKHX My3bIKaHTOB-TeopeTukoB XIX crometus (H.
Tamusis, A. Bpyrsan)™, Tak u B apMAHCKOM My3bIKaNbHOI MEIMEBHCTH-
ke XX Beka (KOMnTaczg, X. KymHapeB3O, P. Atasu’ 1, H. TarMH3;1H32).

% [HapaKaH — AYXOBHas II€CH:, HCIIOJHAEMAas B ONPEACIICHHBIC 4Yacbhbl LHEPKOBHOI'O

JHS; OJUH U3 IMIABHBIX U JPEBHEHIINX KAHPOB apMSHCKOTO JyXOBHOTO IIECHETBOP-
4yecTBa. B cBsI3u ¢ puTyanbHOH (yHKIMEH mIapakaHbl MOT'YT UMETh OTHOCHTEIIHHO
MPOCTOil Wim OoJiee Pa3BUTHIA METOAMYCCKUN 00MMK. My3bIKaabHON OCHOBOH IIa-
paKaHOB SBISIETCS] APMSIHCKasl CHCTEMa BOCHMUTIIACHSI.

IIpotonnakon COIOMOHSH, Apwmanckue yepkoguvlie menoouu, c. 62; H. K
TArmussH, Teopus mysviku 6 [pesneii Apmenuu, Epesan 1977, c. 240; JL.O.
AKOILSIH, Ocobennocmu menoouuecko2o cmpoeHus wapakanog u ux ompasicenue 8
xazosom (nesmennom) nuceme, Mcmopuxo-gunonocuveckuii scypnan, Epean 1985,
Ne 2-3, c. 255.

OO01ee 4nCII0 MIapakaHoB, YHOTPEOISIEMBIX B APMSIHCKON IEPKBH, JOCTHIAET OKOJIO
ticstan (Apxuernckon Hopaiip TIOXAPSH, Hccredosanue o pumyane, Hoio Hopk
1990, c. 29 (Ha apMAHCKOM)).

H. TAWYAH, Yuebnuk apmanckoil yepxognou nomonucu, Barapmanat 1874 (na ap-
MsHCKOM); A. BPYTSH, VueOnux apmsnckoii yepxoenoti nomonucu, Barapmamat
1890 (Ha apMsAHCKOM).

Die armenische Kirchenmusik von Komitas Wardapet Keworkian, 1I. Das Achtton-
system der Armenier. B. Das Singen, in: Komutac BAPIATIET, HMccredosanus u
cmamou, xH. 2, EpeBan 2007, c. 7-25.

X. C. KVILIHAPEB, Bonpocwl ucmopuu u meopuu apMAHCKOU MOHOOUYECKOU MY3bIKUL,
Jlenunrpan 1958. Aurnuiickuil nepeBoj gaHHOro uccienosanus: K. KUSHNARYAN,
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B apMmsaHCKol My3bIKadbHON MEIUEBUCTUKE MOHSATHE Tilaca ompese-
JISIETCSI KaK OCOOBIN THUIT MOHOJHH, KOTOPBIH XapaKTePU3yeTCsl OIpejie-
JICHHBIM JIaJIOBBIM 3BYKOPSJIOM, ONPE/CIICHHBIMUA 3aKOHOMEPHOCTSIMHU
WHTOHAIMOHHOTO Pa3BUTHUS Ha OCHOBE JAHHOTO 3BYKOpPSAa U yCTOWYH-
BBIMU MeNoJIuuecKuMu  (opMmynaMu. [JIaBHBIMH (QYHKIIMOHATHLHBIMU
CTYTIEHSIMH JIaIOBOTO 3BYKOPS/Ia Ti1aca SABISIOTCS: OOMUHUPYIOUUU 38VK
(apM. dimot jayn) — npeoOnamarOmuii B KOJTUICCTBCHHOM OTHOIICHUH
3BYK, BOKPYT KOTOPOTO BpAIlaeTCsl TJIACOBAs MEJIOJUS; HOMYKAOAHCO-
ebill 36yK (apM. hang¢ ‘ot jayn) — yCTOMYMBBIN 3BYK, KOTOPBIH 3aBEpIIacT
pa3IUYHBIC 10 MacIITady MPOMEKYTOUYHBIC Pa3leNbl MEIIOIUN; dlbhie-
puposaHubvie 38yKu (apM. gorcacvot jayner) — XapaKkTepHbIE IS 3BYKO-
psiaa JaHHOTO TJaca BUAOW3MEHEHHBIE (aIbTepHUpOBAaHHBIE) CTYIICHH,
3asepuaowuti 38yx (apM. verjavorot jayn) — TOH, 3aBEpIIAIOIINI BCIO
TJIACOBYIO MEIIOJIHIO; NOCIeOHUl 3asepuarowull 36yK (apM. verjin verja-
vorot jayn) — yTBepkIaeTcs B JIOTIOTHUTEIHHOM KaJJaHCOBOM 000pOTe
BCEH TJIACOBOW MEJNOIUM; opeaHuwiti nywkm (apM. arajnordot jayn).
Kpome Ha3BaHHBIX (PYHKIHI TTACOBOTO 3BYKOPSIa HAMH OBLUTH yYUYTCHBI
Tak)ke HEKOTOphIe BaKHbIE MPUHIIUIIBI KOMHTACOBCKOTO METO/a aHAJIH-
3a TJIacOB, KOTOPhIE HE BCTPEUAIOTCS B riacoBoi Teopun XIX Beka U B
MY3BIKJIbHOW MEIUEBUCTUKE MOCIEKOMHUTACOBCKOM 3MOXHU, B TOM YHC-
JIe: HavYalbHBIC 3BYKU (skzbnavorot jayner) v HadanbHBIC 3BYKOBBIC T10-
CJIETIOBATEILHOCTH TJIACOBOM MEJIONH, & TAK)KE WHTCPBAIBHBIC CKAYKH,
MIPOSBIISIIONINECS B MENIOAWYECKONW CTPYKType HaHHoro riaca. Cremys
MeTogonoruu Komuraca Ml Takke paccCMaTprBaeM B KadeCTBE OTHEIb-
HOM (QhYyHKIIMOHATHHOM CTYITCHHU 3aBEPIIAIOIIHNIA 3BYK BCeX cTpod mapa-
KaHa, MPEANICCTBYIONUX 3aKIIIOUUTENbHOU cTpode. JlaHHBII 3BYK MBI
YCIIOBHO HA3BIBAEM 3BYKOM OTHOCHTEIBHOTO 3aBEPIICHHS .

Armenian Monodic Music: The History and Theory (prepared for publication by V.
Nersissian), Yerevan 2016.

ATASH, ApmsnHckas xa308as Homonucs, ¢. 161-165.

TArMm3sH, Teopus mysviku 8 [Jpesneti Apmenuu, c. 178-186.

ABTOp TepMHHA — My3BIKOBE/I-MeAUeBUCT, Tpod. Mrep HaBosH. CrieryeT oTMETHTS,
YTO HEKOTOPBIEC U3 BBIIICHA3BAaHHBIX ()YHKIIMOHAIBHBIX CTYHEHEH MOTyT OBITh COOT-
HECEHBI C AHAJIOTHYHBIMU CTYNEHAMH LIEPKOBHBIX JIaI0B TPETOPUAHCKOT0 Xopana. B
YAaCTHOCTH, 3aBEPLIAIOIINI 3BYK cooTBeTcTBYeT (puHanucy (Finalis), noMuHUpYIO-
uil 3ByK — pernepkycce uiu renopy (Repercussa, Tenor).
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ApmMmsHCKas cucteMa BoceMmuriiacus (apMm. Ut jayn hamakarg) BKiTiO-
YaeT 4YeTbIpe OCHOBHBIX (apM. bun), U 4eThlpe MOOOYHBIX (apM. kotm)
rnaca. Kaxxgomy 13 3TUX BOCBMH TJIaCOB COOTBETCTBYET OAMH (MM He-
CKONBKO) Thac darjvack® (Tak Ha3bIBaeMblil rac-criyTHHK) ' B apMsH-
CKOW CHCTeMe BOCHMHIJIACHS TIPEICTaBIICHBI Tak)Ke JBa Tuiaca stefi (Tak
Ha3bIBaeMbI€ Pa3BETBIICHHBIE TJIACHI), KOTOPbIE XapaKTePU3YIOTCS MHO-
TOCOCTaBHOCTBIO TIIACOBOTO 3BYKOPSIIA.

B mapaxkanax, cogepkaiuxcs B abrapoBcKHX COOPHHUKAX, MPEACTaB-
JICHbI BCE OCHOBHBIE W TIOOOYHBIE TJaChl apMSAHCKOTO BOCBMUTJIACHS, a
TaKXe IJIachl Tuma steti. Berpewarotes darjvack -m modtn Bcex riacos
(3a UCKITIOYEHHUEM TPETHETO W TPEThEro MOOOYHOT0). B KommuecTBeH-
HOM OTHOIIEHWU MpeodiagaroT o0pas3isl Tperhero (20 mapakaHOB),
geTBepToro (19 mapakanos) u dyerBepToro mooounoro (10 mapakaHoB)
racoB. B HOBOKYTB(UMHCKHX MIapaKkaHax MPOSBISIIOTCS BCE OCHOBHBIC
MEJIOIMYECKHE CTHIN APMIHCKOI JyXOBHOM MY3BIKH , CPEIH KOTOPBIX
npeoOagaroiiee 3HaYeHHEe UMEET CHILIA00-HEBMAaTUYECKUN CTUIIb.

CpaBHUTENBHBIA aHATN3 OJHOMMEHHBIX [IAPAKAaHOB YUMHUAIZUHCKON
¥ HOBOJDKYNBb(PHHCKON TPaguIlFii IMOKa3bIBAET, YTO, HECMOTPS Ha OT-
JIeNbHbIe (B MCKIIOYUTENBHBIX CIydasX — CYIIECTBEHHBIE) pasziuynd,
cUCTeMa BOCBMHIJIACHSI, COCTABISIOIAS OCHOBY TJIABHOTO — DUYMHa[-
3MHCKOT'O PAacIieBa, B IIEJIOM COXPaHSAET CBOIO TPAAHLIMOHHYIO XapaKTe-
puctuky B pamkax HoBomkynbpuHckoro pacnesa. [lo ocHOBHBIM ma-
pameTpaM TJIACOBOW XapaKTEPHCTUKH HAMOOIBIIEH CTENEHBIO POJICTBA
OTIUYAIOTCA IIapaKaHbl TPETHETO TOOOYHOTO M YETBEPTOTO MOOOYHOTO

¥ BeposTHO, aHanory roacoB Tuna darjvack‘ apMsSHCKOM JYXOBHOM My3bIKH MOMKHO
HaWTH Taloke B IPYTUX TPATUIMAX XPUCTHAHCKON My3BIKAJIIBHOM KyJIBTYpPbI, OJHAKO
3TOT BOIPOC BBIXOAUT 32 PAMKH JaHHOTO HCCIIEJOBAHUS.

s apMsiHCKON 1yXOBHOM My3BIKM XapaKTEPHbI UYEThIPE OCHOBHBIX MEJIOANYECKHX
CTWJISL: a) CHJUIaOWYecKuil, KOTOpBIH 00pasyeTcss B pe3yiabTaTe COUCTAHUS OIHOTO
CJIOTa CTHXOTBOPHOTO TEKCTa C OJHHUM 3BYKOM MEJOANM; 0) HeBMAaTHYECKHH, IIPH
KOTOPOM OJMH CJIOI CTUXOTBOPHOTO TEKCTa PAcCIeBAcTCS MEJIOANYECKOH (pa3oi,
cocTosmed OT 2-X 0 5-M 3BYKOB; B) MEIM3MAaTUYECKUH, KOTJa OJHOMY CJIOTY CTHU-
XOTBOPHOTO TEKCTa COOTBETCTBYET Pa3BEpHyTasi Meloaudeckas (pas3a, cocTosIIast
Oosee ueM U3 5-U 3BYKOB, I') CMEIIIaHHAasI, KOTOpasi OCHOBaHA Ha PAaBHOMEPHOM COYe-
TaHUU IEPEeYUCICHHBIX pa3HbIX cTuieil. CM. A. BATIIACAPSH, Apmanckaa Homo-
nucw, nocobue, Epean 2010, c. 47 (Ha apMsSHCKOM).
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TJ1acoB, a TakXke darjvack -0B TIEPBOTO U TIEPBOTO MOOOTHOTO TIIacoB. B
00JaCTH THITOBBIX MEJIOJUYECKUX 000POTOB HAOIIOMAIOTCS CYIIECTBCH-
HBIC TIapajuiey B OONBITUHCTBE 00pa3I0B MEPBOr0 TOOOYHOTO, BTOPO-
r0 ¥ 4eTBepTOro riacos. [lo maHHBIM aHanM3a B HAUOOJNBIICH CTEIICHU
pa3IN4aloTCsl SUMUAI3MHCKHAE W HOBOJDKYJIb(MUHCKUE TIPOSIBIICHHS TIep-
BOTO, BTOPOTO0 MOOOYHOTO, TPETHETO TJIACOB, a TaKkke darj-vack -oB
BTOPOT'0, BTOPOTO IMTOOOYHOTO TJIACOB M HEKOTOPHIX 00pasmoB stefi Uet-
BepTOro nmoboyHoro riaca. Ciaemayer OTMETHUTh, YTO TOXKICCTBEHHOCTh
MPUHIIMIIOB WHTOHAIIMOHHOTO Pa3BUTHUS U THUIIOBBIX TJIACOBBIX (OPMYI
HAOJIOJaeTC TaKXKe B TEX OJHOMMEHHBIX IIapaKaHaX, TJIACOBEBIE 3BY-
KOPSIZIBI KOTOPBIX B JIBYX pacleBax UMEIOT pa3iIndHyI0 CTPYKTypy (Ha-
mpuMep, 00pasmpl MEPBOTO M TPETHETO TacoB, darjvack’-a BTOPOTO
riiaca).

AHanu3 ImapakaHoB, 3alMCAaHHBIX OMH AOrap, OOHApYyXHUBAaCT Psi
OpUTHHAIBHBIX OCOOCHHOCTEH, KOTOPBIC MPOSBISIFOTCS B Pa3HBIX Hapa-
METpax II1aCOBOM MEONKH.

1. Ilpunyun oxsama enacoeozo 38ykopsaoa (Ui e2o OmoenbHbIX Om-
pe3Ko8) 8 npoyecce pazeumus meroouu. B mapakaHax HEKOTOPBIX Ta-
coB HoBomxynb(huHCKOTO pacreBa OCHOBHO AMana3oH TIacOBOTO 3BY-
KOpsiia OXBaThIBACTCS “‘Cpa3y”’, B paMKax OTHOCHUTEIHLHO KOPOTKHX 3Ta-
MOB MEJIOJUYECKOTO Pa3BUTHSA (B COOTBETCTBYIOIIMX TJIACOBBIX MEJNO-
JUsX DYMHUAJI3BUHCKOTO paclieBa OCHOBHOW 00BEM 3BYKOpsIa MOJHO-
CTBIO OXBaThIBaeTCA B OoJiee ATUTEIFHOM TpoIiecce pa3BuTHst). lanHas
3aKOHOMEPHOCTh XapaKTepHa IJIsl OONBIIMHCTBA MIAPaKaHOB IEPBOTO,
MIEPBOTO MMOOOYHOTO, BTOPOTO M TPETHETO TIacoB. PaccmarpuBaeMbrit
MPUHIUI HAOIOJAeTCsl TAKKE B OTICIBHBIX 00pasiax, MpUHAIekKa-
mux darjvack -y BTOpOro moOOYHOTO IJlaca, YeTBEPTOMY Tiacy u steli
YETBEPTOrO MOOOYHOTO TI1aca.
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ITpumep Ne 16: HaganbHbIe Menoamdeckue GopMyIIbl BTOPOTO Iiaca, DUMHUa-
3UHCKHI pacrieB
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[Ipumep Ne 1B: Hauwanenble Menogudeckue (opMmyssl BToporo riaca, Hoso-
JUKYITH(UHCKHAN pacIieB

2. [lomunuposarue eepxuell cghepvl 2nacoso2o 3gykopsioa. B 00mb-
IIMHCTBE MEJIOINH HOBOJIKYJIh(UHCKOTO PacIieBa, TJIACOBBIE 3BYKOPS-
JIbI KOTOPBIX TIPEJCTABICHBI THIIO-CHCTEMaMu’  (IepBBIH, MepBbIH T10-
0OOYHBIH, BTOPOIT TOOOYHBIHN, TPETHH TJIaChl), B OCHOBHOM YacTH pasBep-
THIBaHUS TJIACOBOW MENOJMHU MpeodiiafiacT cepa BEpXHETo 3BEHA 3BY-
KopsiZa (B TPEX3BEHHBIX CHUCTEMaxX — cdepa JBYX BEPXHHX 3BECHBLEB).

B HOTHBIX MpPHMEPax ITACOBHIX 3BYKOPSAIOB TOMHHHDYIOIIH 3BYK YCIOBHO 060-

3HAYEH IOJIOBUHHOH, 3aBepLIAIONINNA 3BYK — 1IeJIoi HOTOH. [l Oojee HAaryIsgHOTO
CpaBHEHUS TJIACOBbIE 3BYKOPSJIbI, THITHUHbIE MENOAUYECKHE (POPMYIIbl H (parMeH-
THI IIapaKaHOB, NTPUBEJCHHBIC B HOTHBIX IIPUMEpax, MPECTaBIeHbl B OIMHAKOBOH
3BYKOBBICOTHOCTH.

CornacHo 1anoBoil Teopuu apMsHCKOW MoHoaudeckod Mysbiku X. Kymnaposa,
MHOTO3BEHHBIE CHCTEMBI 00pa3yIoTCsl B Pe3yNbTaTe CLEMIECHUS OCHOBHOIO J1aJ0BO-
TO 3BEHAa C OJHMM (MJIM HECKOJIBKHMMH) NMOOOYHBIMH 3BEHBSIMU. B rumo-cucremax
O0OOYHBIE 3BEHBsI PACIIONIOKEeHbI HKe riiaBHOTO (KYIUHAPEB, Bonpocw: ucmopuu u
meopuu, c. 365-366).



3BYKH HIDKHETO 3BEHa 3BYKOpPSAAa OOBIYHO MPOSBISIOTCS B 3aKIIOYH-
TENBHBIX CTA/IUAX PA3BUTHUS MEIIOINH.
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ITpumep Ne 2a: 3Bykopsia mepBOro MoOOYHOTO Tiaca
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38 .
Ipumep Ne 26™": Ilapakan Ha PoxxnectBo Moanna Kpecrutens (nepsblit mo-
004HBI TJ1ac), SUMHUAI3UHCKII BapHaHT

B HOTHBIX npuMepax 26 1 2B IPeJCTABICHb! HEPBbIE CTPOQBI IBYX BAPHAHTOB Ia-

pakaHa. B »uMHaI3MHCKOM BapHaHTE 3aKIFOYMTENbHAs Mejogudeckas (opmyia
ctpodsl (hopMysia OTHOCHTEIBHOTO 3aBEPLICHHS) COBNAJACT C 3aBepuIarolei ¢pop-
MYJIOH BCEro LIapakaHa, MeXAy TeM Kak HOBOKYJIL(GHHCKOM BapHaHTe NAHHBIC

(bopMyIIbI HECKOJIBKO pa3nuyaroTcs (CM. BblAeNeHHbIe (parMeHThl B npuMepax Ne
20 u Ne 2B).
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TIpumep Ne 2B: [lapakan Ha PoxxaectBo Moanna Kpecturens (nepBbiii mo60d-
HBIH TJ1aC) HOBOKYJIb(DUHCKUI BapuaHT

3. Yacmoma nposeneHus unmepeanvuvix ckaukos. OJHUM U3 BaX-
HeHmux (HakTopoB, 00YCIABIMBAIOIIUX CAMOOBITHOCTH TJIACOBOM MEJO-
MKW HOBOJDKYJIB(UHCKOTO pPAacIieBa, SBISCTCS YacTOE HCIIOJIb30BAHHE
MHTOHAI[MOHHBIX CKAYKOB, KOTOPBIC BBHINOIHSIOT pa3Hble (QyHKIUH. B
MpoIIecce Pa3BUTHS MEJIOINN CKaYKH y9acTBYIOT B 00OOCHOBAaHWH TJIaB-
HBIX OTOPHBIX 3BYKOB (CKayKH, HANpPAaBICHHBIE K JOMUHHPYIOIIEMY
3BYKY, OIIEBAHUEC JOMUHUPYIOIIETO, MOJIYKaIaHCOBOTO HMJIU 3aBEpINAl0-
IIETo 3ByKa C MOMOIIBIO CKauKoB). CKaYKH UTPAIOT 3HAYUTEIHHYIO POJIh
B peayIM3aIliy YIIOMSHYTOTO BBIIIE MPUHIIAIIA WHTOHAIIMOHHOTO Pa3BU-
tus (cM. 1-p1i IyHKT). HakoHel, ckadyku BBITIONHSIOT Takke (HopmMooo-
pasymolnyio (QyHKIUIO, pas3feisis OTHOCHTCIBHO CaMOCTOSTEIbHBIC
CTPYKTYPHBIC YaCTH TJIacOBON Menoauu. Cienyer OTMETHTh, YTO UHTO-
HAI[MOHHBIC CKAYKH, BBITIOJHSIONING aHAJIOTHYHBIC (DYHKIIMU, Xapak-
TEPHBI TaKXKe JJI MEJOAWN YYMHAJ3UHCKOTO pacrieBa (CM. TMPUMEPHI
NoNe 3a, 3B), omHAKO B HOBOJKYJIB(MHCKUAX TIIACOBBIX MEJIOIUSX OHH,
KaK TIPaBWIIO, MOSBIIAIOTCS ropaszno damie. OMHUM W3 HanOoJiee THITHY-



HBIX 0COOEHHOCTEH B ITOM 00JIACTH SBIISETCS HOCIIEAOBATEIHLHOCTh U3
HECKOJIbKHX (IBYX, TPEX, HHOTJa U Ooiiee) ckadkoB (pumepbl Ne 30, Ne
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[pumep Ne 3a: Menoguyeckne ¢GOpPMYIBI OTHOCHTEIHLHOTO 3aBEpIICHHS
TPEThEro rnaca, JUMHAI3UHCKUI paciieB
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IIpumep Ne 36: Menonndyeckue (OpPMYIBl OTHOCHTEIHHOTO 3aBEPIICHHUS
TpeThero riaca, HoBomKymb(UHKCHIA paciieB
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IIpumep Ne 3B: IlomykamaHcoBbie (GOpMyIBI YETBEPTOTO MOOOYHOTO Tiaca,
OuMHaq3UHCKUH pacieB

[pumep Ne 3r: TTomykagaHcoBble (OpMyYIIBI 4€TBEPTOrO MOoOOYHOTO riaca, Ho-
BOJUKYJIb(HHKCHI pacrieB



4. Tpuonvuwiii pumm. Hambonee CymecTBeHHONH 0COOCHHOCTBIO PHT-
MUYECKOT0 00JIMKA HOBOKYJIL(MUHCKAX MEIIOUHN SBISACTCS TPUOIHHBIN
put™®. TIpOsIBIICHHE JAHHOrO PUTMA B MENONHSX PA3HBIX INIACOB Xa-
PAaKTEepU3yeTCsl PasHON CTENEHbI0 YCTOWYMBOCTH . BMecTe ¢ TeM, B
OOJBIIMHCTBE TJIACOB TPHOJIbHBIM PUTM HanOoJjee TUIHYEeH I 3aKJIIFO-
YUTENBHBIX PA3JEeNIOB MY3bIKaIbHO-IO3THYECKOW (HOPMBI IIapakaHOB
(monykagaHCOBBIE, 3aBEPILAIOLINE IITACOBBIC (hOPMYJIBI).
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TIpumep Ne 46: [Mocnenuss 3aBepriaromas Menoandeckas Gopmysa 4eTBepTo-
o riaca

¥ IlpumevarensHo, YTO TPHONBHBIA PHTM OTCYTCTBYET HE TOIBKO B OTHOMMECHHBIX

9UMHUAJI3MHCKUX BapHAHTaX PACCMOTPEHHBIX HAMH HOBOKYJIb(QUHCKUX IIAPAKAHOB,
HO M BO BCeX IIapaKaHaXx J4YMHAI3MHCKOTO PacleBa B LENOM.

Jlo6aBuM, 4TO 4acTOTa NPOSBICHHUS TPHOJHFHOTO PUTMA 3aBUCUT TaKoKe OT 00beMa U
MEJIOIUYECKOr0 CTHI LIapaKaHOB, IIPUHAJUICKAIIMX pasHbIM IilacaM. B oTHocu-
TENBHO Pa3BEpHYTHIX MIapakaHaX, oONaJaroNMX MEIH3MaTHIeCKHM WM CMEIIaH-
HBIM HEBMAaTHYECKUM-MEIN3MATHUECKUM CTUIIEM, TPUOJBHBI PUTM BCTpeuyaeTcs
Topasfio 4Yalle, 4eM B IIapakaHaX CHIA0MYEeCKOro, HEBMATHYECKOTO MM CMEIIaH-
HOT0 — CHJITa00-HEBMAaTHUECKOTO CTHIIS. BMecTe ¢ TeM, BO BCEX OCHOBHBIX Ilacax
HUMEIOTCs OT/ICTbHBIC MIapaKaHbl 0€3 TPHOJIBHOTO PUTMA.
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BonbmmHCTBO 00pa3IoB SKCHETUIIMOHHOTO MaTepraia HOBOKYIIh-
duHKcoro pacresa’' oTIMUaeTCs 3HAYHTENBHOM GIM30CTHIO C MIApaKa-
HaMHU, 3alIUCaHHbIME J. AOrap, 4To CBUICTEILCTBYET 00 YCTOHYUBOCTH
HOBOJDKYJIB(MHCKOHN IMeBYeCcKor Tpaauiiuu. OpHUruHaIbHBIE OCOOCHHO-
CTH TJIACOBOW MEJIOJMKH HOBOJDKYIH(HUHKCOTO pacrieBa Haubosee Io-
CJIEJIOBATENILHO MPOSIBIISIIOTCS B IIapaKaHax, UCIIONHEHHBIX MTPOTOUepe-
eM AMazactioMm ApakenssHoM (apxuB A. ['puropsis).
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IIpumep Ne Sa: Illapakan Ha TpeTbio Hepemo Bemmkoro mocra (1-s crpoda),
3amuck O. Adrap

1 simile
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IIpumep Ne 56: Illapakan Ha TpeTbio Heaenro Bemmkoro mocra (1-s ctpoda),
apxuB A. I'puropsu (1993) nadopmant — npotouepei A. ApaxeisiH

4 HpO&HaIII/I?)I/IpOBaHHbIe Hamu 82 06pa3ua OBLIM B3SATHI U3 OKCIICAUIIUOHHBIX 3anucen

Kagenpsl apMSHCKON My3bIKaJbHON (onbKiIopucTHKU EpeBaHckol roc. KOHcepBa-
topun uM. Komuraca (3anucu 60Ut cienans! B 1984-85 rogax B pa3sHbIX pernoHax
ApMeHHHN), U3 IMYHOTO apXyBa My3bIkoBena Apmune ['puropss (3xcreauuy 6sun
nposenensl ¢ 1989 no1993 ron, B upanckoMm paiione Ilepus), a Taxke u3 marepea-
JI0B Hamel sxcnenuuuu B ropoae ['rompu (2009). Bece nHGOpMaHTBI IPOUCXOIAT U3
paiiona I[epust 63 Mcdaxana, HaceJICHHOTO apMsHAMH.



3AKITFOYEHUE

OTnenssce 0T OCHOBHOTO — DUYMHAJ3UHCKOTO paclieBa apMSIHCKOTO
OYXOBHOTO IecHeTBopuecTBa, HoBomkynabpuuckuit mnu MWupuiicko-
APMSHCKHI pacIieB, MPEACTABICHHBIN B 3aIIUCIX OMU AOrap, B TCUCHHE
BEKOB TPHOOpPET OTHOCHUTEIBHO CAaMOCTOATENBHBIN OOJIMK, COXpaHHB
TEHETUYECKYIO CBA3b C MATEPUHCKOMN Tpajauliueil. Pe3ynbraThl uccueno-
BaHMS [JIACOBOM MEOAMKH HOBOIKYJIb()UHCKOTO pacreBa MOTYT OBITh
UCIIOJIb30BaHbl B OOJIACTH W3YUYCHHMS MPOSBICHUH apMSHCKON CHCTEMBI
BOCBMUTJIACHS B JPYTUX paclieBax apMsSHCKOW TyXOBHOM My3blku. Hau-
OoJiee yCTOWYMBEIE W OOIIHE 3aKOHOMEPHOCTH, OOHApY)KCHHBIC B pe-
3yJbTaTe€ CpPaBHUTENBHOTO aHajlN3a TJAcOBOI XapaKTEPUCTHKH BCEX
pacmeBoB, MOTYT CIIOCOOCTBOBATh BBISBICHHIO HEKOTOPHIX CYIIECTBEH-
HBIX, OCHOBOIIOJIAralOMIUX CTOPOH MEPBOHAYAIBHON XapaKTEPUCTHKH
ApPMSHCKOW CHCTEMBI BOCHBMUTJIACHS.
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