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Կոմիտասի թանգարան  –  ինստիտուտի տարեգիրք  
հատոր Գ204

Աստ ղիկ Մար տի րո սյան (Հա յաս տան)

 Կո մի տա սի թան գա րան–ի նս տի տուտ

ԱՁ ՁԱՅ ՆԵ ՂԱ ՆԱ ԿԻ ԴՐՍԵ ՎՈ ՐՈՒՄ ՆԵ ՐԸ ՀԱՅ ՀՈԳԵՎՈՐ 
ԵՐ ԳԱՐ ՎԵՍ ՏԻ ԵՐՈՒ ՍԱ ՂԵՄՅԱՆ ԵՐԳՎԱԾՔՈՒՄ

(Լևոն (ի լին կի րյա նի ձայ նագ րած շա րա կաննե րի օրինակով)1

 Հայ միջ նա դա րա գի տու թյան լիար ժեք լու սա բան ման ճա նա պար
հին առանց քային նշա նա կու թյուն ունի Ութ ձայն հա մա կար գի ուսում
նա սի րու մը գո յու թյուն ունե ցող բո լոր երգ վածք նե րում2: Հա մա կար գի 
ուսում նա սի րու մը նե րա ռում է հոգևոր եր գե րի ձայ նե ղա նակ նե րի ձայ

1   Այս նյութին առնչվող մեր նախորդ հոդվածում նշել ենք թեմայի ընտրության և 
ուսումնասիրության անհրաժեշտության մասին: Խոսել ենք Երուսաղեմի, այնտեղ 
հայերի ունեցած դերի, տեղի հայկական վանքերի ու եկեղեցիների, հայ հոգևոր 
երգարվեստի Երուսաղեմյան երգվածքի մասին, ներկայացրել ենք այդ երգվածքի 
հայտնի գրառող, անվանի երաժիշտ Լևոն Չիլինկիրյանի կյանքն ու գործունեությունը, 
Երուսաղեմյան երգվածքի չիլինկիրյանական ձայ նա գրությունները, այդ գրա ռում
ներից՝ մեր ունեցած նյութի ընդհանուր նկա րա գրությունը: Տե՛ս Ա. Մարտիրոսյան, 
Հայ հոգևոր երգարվեստի Երու սաղեմյան երգվածքը և Լևոն Չիլինկիրյանի գոր ծու
նեու թյունը, Կոմիտասը և ավանդական երաժշտական մշակույթը, Կոմիտասի թան
գա րան–ինստի տուտի տարեգիրք, պատասխանատու խմբագիր՝ Տ. Շախ կուլ յան, 
հատ. Բ, Երևան, Կոմիտասի թանգարան–ինստիտուտի հրատ., 2017, էջ 232–248: 

2   XVIII–XIX դարերում հայ հոգևոր երգարվեստի ճյուղավորման արդյունքում գոյանում 
են հինգ երգվածքներ՝ Էջմիածնի, Կոստանդնուպոլսի, Վենետիկի, Երուսաղեմի, 
Նոր Ջուղայի կամ Հնդկահայոց: Տե՛ս Ն. Թահմիզյան, Խազա գրության արվեստն իր 
պատմական զարգացման մեջ, Բանբեր Մատենա դարանի, Երևան, 1977, N 12, 
էջ 102: Նույնի՝ Մակար Եկմալյան, Երևան, «Սովետական գրող», 1981, էջ 65–66: 
Ութձայն համակարգն այս երգվածքներում առանձին ուսումնասիրող աշխա
տանքնե րից են՝ Գ. Ամիրաղյան, Ութձայն համակարգը հայ հոգևոր երգար վեստի 
Նոր Ջու ղայի կամ Հնդկահայոց երգվածքում, Երևան, ՀՀ ԳԱԱ, «Գիտու թյուն» 
հրատ., 2016: Լ. Հարությունյան, Ութձայն համակարգը հայ շարա կաներգության 
Մխիթարյան ավանդույթի սկսվածքներում, Կոմիտասը և միջնադարյան երաժշտա
կան մշա կույթը,Կոմիտասի թանգարան–ինստիտուտի տարեգիրք, պատաս խա նա
տու խմբա գիր՝ Տ. Շախկուլյան, Երևան, Կոմիտասի թանգարան–ինստիտուտի 
հրատ., 2016, էջ 250–261: Ն. Միսակյան, Ութձայն համակարգի դիտարկումներ ըստ 
Մաշտոցյան Մատե նադարանի արմաշական երկու ձեռագրերի, Կոմիտասը և միջ
նա դարյան երաժշտական մշակույթը, էջ 262–281: Նույնի՝ ԱՁ և ԱՁ դարձվածք 
ձայնեղանակ ների հիմնական բնու թագրերը Հարության հարցնակարգերում (արմա
շական ավանդույթ), Կոմի տասը և ավանդական երաժշտական մշակույթը, Կոմի
տասի թանգարան–ինստի տուտի տարեգիրք, հատ. Բ, էջ 211–231: 
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Աստ ղիկ Մար տի րո սյան (Հա յաս տան)
ԱՁ ձայ նե ղա նա կի դրսևո րումն ե րը հայ հոգևոր եր գար վես տի Երու սա ղեմյան երգվածքում

նա կար գային կա ռուց ված քը, դրանց գոր ծա ռու թային աս տի ճաննե րը 
և մե ղե դիա կան բնո րոշ դարձ ված քերն ընդգրկող տե սա կան, վեր լու
ծա կան աշ խա տանք: 

Ութ ձայ նի բնո րոշ հատ կա նիշ ներն ար տա ցո լող կարևո րա գույն 
հիմ ներ գա կան ժան րե րից մե կը շա րա կանն է, ուս տի որևէ երգ վածք 
ուսում նա սի րե լիս նախ և առաջ դի տար կում ենք տվյալ երգ ված քին 
պատ կա նող շա րա կա նային զանգ վա ծը: 

Երու սա ղե մյան երգ ված քի սկզբ նաղ բյուր են Լևոն Չի լին կի րյա նի 
(1862–1932) գրա ռած շա րա կա նային միա վոր նե րը, ուս տի դրանց 
ուսում նա սի րու մը կարևոր նշա նա կու թյուն ունի Ութ ձայն հա մա կար գի 
ուսում նա սի րու թյան տե սան կյու նից: Սույն հոդ վա ծում ներ կա յաց վում 
են Երու սա ղե մյան երգ ված քի մեր ունե ցած միա վոր նե րից ԱՁ–ի ձայ
նա կար գային բնու թագ րերն ըստ ստորև առա ջարկվող մե թո դա բա
նու թյան: Առայժմ նյու թի սա կա վու թյան պատ ճա ռով անդրա դառ նում 
ենք միայն ԱՁ մայր (հիմ նա կան) ձայ նե ղա նա կին և չենք ընդգրկում 
ԱՁ դարձ վածք ձայ նե ղա նա կը3: 

Այս և հե տա գա մյուս ձայ նե ղա նակ նե րում Երու սա ղե մյան երգ
ված քի որոշ դրսևո րում ներ դուրս բե րե լու հա մար մեր ունե ցած նյու թը 
կհա մե մա տենք Նի կո ղայոս Թաշ ճյա նի գրա ռած, հիմ նա կան հա մար
վող Էջ միած նա կան երգ ված քը ներ կա յաց նող Շա րակ նո ցի4 հա մա նուն 
ձայ նագ րու թյուննե րի հետ՝ ըստ ձայ նա կար գային կա ռուց ված քի և 
սկսող ու վեր ջա վո րող մե ղե դիա կան դարձ վածք նե րի5:

3   Մեր ձեռք բերած աղբյուրներն են՝ Լ. (իլինկիրյան, Շարական (ձեռագիր գրքույկ, 
եվրոպական նոտագրությամբ), Լևոն Չիլինկիրյանի ընտանեկան արխիվ: Լ. (ի լին
կիրյան, Շարական, (ձեռագիր, կրկնօրինակ, կինոժա պա վենային նյութ, եվրո պա
կան նոտագրությամբ), Լևոն Չիլինկիրյանի ընտա նեկան արխիվ: Այս նյութերում ԱՁ 
դարձվածք ձայնեղանակի շարականների քանակը սահմանափակվում է ընդամենը 
մի քանի միավորով, և դրանց դիտարկումը հազիվ թե հանգեցնի որոշակի եզրա
կացությունների: Լիահույս ենք, որ մեր հետագա աշխատանքի ընթացքում ձեռք 
կբե րենք անհրաժեշտ պակասող շարականները, հետագա աշխատանքում 
կընդգրկենք նաև դարձվածք ձայնեղանակները:

4   Տե՛ս Ձայնագրեալ Շարական հոգեւոր երգոց, ի Վաղարշապատ, ի տպարանի Սրբոց 
Կաթուղիկէ Էջմիածնի, 1875:

5   Ն. Թաշճյանի կատարած ձայնագրությունների բնութագրերը ներկայացնում ենք 
ըստ հետևյալ աշխատությունների. Ն. Թաշճեանց, Դասագիրք եկեղե ցական ձայ
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 Հարկ ենք հա մա րում նախ ան դրա դառ նալ ձայ նե ղա նակն ուսում
նա սի րե լու մեր ընտ րած մե թո դա բա նու թյա նը: 

Մեր ունե ցած չի լին կի րյա նա կան ձայ նա գու թյուննե րի հի ման վրա 
կքննար կենք Ութ ձայն հա մա կար գի ձայ նա կար գային առանձ նա հատ
կու թյուննե րը՝ առանձ նաց նե լով առա վել կա յուն հնչյու նա շա րե րը և 
մե ղե դիա կան տի պա կան դարձ վածք նե րը: Մեր ունե ցած շա րա
կաննե րի սա կա վու թյան պատ ճա ռով առայժմ առաջ նորդ վում ենք ոչ 
թե Ութ ձայն հա մա կար գի ամ բող ջա կան նկա րա գի րը ներ կա յաց նող 
հա մե մա տա բար ամ բող ջա կան շար քե րի դի տարկմամբ6, այլ մեր ձեռ
քի տակ եղած գրե թե բո լոր շա րա կաննե րի ուսում նա սիր մամբ: 

Մեծ Պահ քի և Հա րու թյան հարց նա կար գե րի դեպ քում առայժմ 
կանդրա դառ նանք վեր ջիննե րիս հիմ քը կազ մող «Հարց»–ի  սար քի 
միա վոր նե րին, որոնք են «Հարց»–ն7 իր «Գործք»–ով կամ «Գոր
ծատնով», «Ողոր մեա»–ն և «Տէր յէրկնից»–ը8: Չենք ընդգրկի հարց
նա կար գե րի հիմ նա կան այս կո րի զին հա ճախ կց վող «Մե ծա ցուս ցէ»9 

նա  գրու թեան հայոց, Վաղարշապատ, 1874, էջ 22–35: Ա. Բրտեանց, Դասագիրք 
հայ կական եկեղեցական ձայնագրութեան, Վաղարշապատ, 1890, էջ 21–79: 
Ռ. Աթա    յան, Հայկական խազային նոտագրությունը, Երևան, ՀՍՍՌ ԳԱ հրատ., 
1959, էջ 163–163: Н. Тагмизян, Теория музыки в Древней Армении, Ереван, изд. АН 
АССР, 1977, с. 160–186. 

6  Այդպիսի շարքերից են Մեծ Պահոց շրջանի հարցնակարգերը, Հարության հարցնա
կարգերը, Հարության Ավագ օրհնությունները և այլն, սակայն դրան ցից որևէ մեկը 
դեռևս չունենք:

7   Ըստ Մաղաքիա Օրմանյանի՝ «Հարց»–ի շարականները ամենահին միա վոր ներից 
են: Տե՛ս Մ. Արք. Օրմանեան, Ծիսագիտութիւն, Հայ Խօսնակ, 1933, էջ 180: 
Շարակնոցում դրանք թվով 190–ն են, որոնց կեսը վերագրվում են Ս. Մեսրոպին և 
Ս. Մովսես Քերթողին: Տե՛ս Ն. Արք. Պողարեան, Ծիսագիտութիւն, Նիւ Եորք, 1990, 
էջ 36: 

8   Երբեմն նույն հարցնակարգում «Տէր յէրկնից»–ը կարող է ունենալ երկու պատկեր: 
Այս պատճառով 190 «Հարց»–երի կողքին կա 281 «Տէր յէրկնից»: Ինչպես «Տէր 
յէրկնից»–ների, այնպես էլ «Ողորմեա»–ների հեղինակները նույն «Հարց»–ի միավորի 
հեղինակներն են: Տե՛ս նույն աշխ., էջ 37: 

9   Հնում «Մեծացուսցէ»–ն երգվել է միայն կիրակի օրերին: Միայն XIII դարից այն սկսել 
են կատարել ամեն օր: Դրանք թվով 55–ն են, ուստի տարվա ընթացքում հաճախ 
կրկնվում են: Տե՛ս նույն աշխ., էջ 36: 
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ԱՁ ձայ նե ղա նա կի դրսևո րումն ե րը հայ հոգևոր եր գար վես տի Երու սա ղեմյան երգվածքում

և «Ճա շու»10 շա րա կաննե րը՝ հիմք ըն դու նե լով այն, որ վեր ջին եր կու սը 
չեն մտնում հարց նա կար գի հիմ նա կան մաս կազ մող «Հարց»–ի 
սարքի մեջ, որում եղած միա վոր նե րը («Հարց», «Գործք», «Ողոր մեա», 
«Տէր յէրկնից») սո վո րա բար ունեն ձայ նե ղա նա կային ընդհան րու
թյուն11 և ըստ էու թյան հա մա պա տաս խա նում են «Հարց» շա րա կա նի 
ձայ նե ղա նա կին12: 

Չի լին կի րյա նի ձայ նագ րու թյուննե րը գրառ ված են եվ րո պա կան 
նո տագ րու թյամբ: Հետևա բար դրանք ուսում նա սի րե լիս չենք կա րող 
դի տար կել ձայ նե ղա նակ նե րում առ կա միկ րոին տեր վա լային տար րե
րը՝ հայ ավան դա կան երաժշտու թյա նը բնո րոշ բարձր և ցածր 
հնչյուննե րը: Չի լին կի րյա նա կան գրա ռում նե րում քիչ ենք հան դի պում 
սկս վածք նե րի: Հիմ նա կա նում առ կա են հարց նա կար գե րի «Գործք»–ի 
սկս վածք նե րը՝ ձայ նե ղա նա կային ցու ցի չով: Ուս տի դի տար կում ենք 
միայն «Գործք»–ի սկս վածք նե րը որ պես առան ձին միա վոր՝ զու գա հե
ռա բար դրանք հա մե մա տե լով թաշ ճյա նա կան Շա րակ նո ցի նույն 
սկսվածք նե րի հետ13: 

Ըստ երու սա ղե մյան երգ ված քի ավան դույ թի` Լ. Չի լին կի րյա նի 
եվ րո պա կան ձայ նագ րու թյուննե րում «ռե»–ն հա վա սա րեց ված է հայ
կա կան նո տագ րու թյան «փուշ»–ին: Հա մե մա տե լով Ն. Թաշ ճյա նի 
ձայ նագ րած Շա րակ նո ցի հետ, որ տեղ ձևա վոր ված ավան դույ թի հա
մա ձայն՝ «փուշ»–ը հա վա սա րեց վում է «դո»–ի, կզու գակ ցենք միև նույն 

10  «Ճաշու» շարականները թվով 59–ն են, երգվում են Ս. Պատարագի սկզբում, մեկ 
պատ կեր, օրվա տոնին՝ ըստ «յաւուր պատշաճի»: «Ճաշու», «Մանկունք» և «Համ
բարձի» շարականները կարգի պարտադիր մասեր չեն: Տե՛ս նույն աշխ., էջ 37: 
Մ. Արք. Օրմանեան, Ծիսագի տու թիւն Հայաս տանեայց Սուրբ եկեղեցւոյ, Երուսա
ղէմ, 1977, էջ 76:

11  Ըստ երաժշտագետ Անահիտ Բաղդասարյանի՝ «Գործք»–ը կարող է ծավալվել տվյալ 
ձայնեղանակի դարձվածքում (բանավոր քննարկում): 

12  Մ. Արք. Օրմանեան, նույն աշխ., էջ 45: Տե՛ս նաև Մ. Նավոյան, Բյուզանդական 
ազդեցության վարկածը հայ հիմներգության կարգ (կանոն) ժանրի առնչու թյամբ, 
Մանրուսում միջազգային երաժշտագիտական տարեգիրք, հատ. Գ, խմբ.՝ Ա. Արև
շատ յան, Երևան, «Ասողիկ» հրատ., 2009, էջ 60–61: 

13  Լ. Չիլինկիրյանի գրառած շարականների մեր ունեցած ձեռագրերում սկսվածք ները 
սովորաբար հանդիպում են շարականից առաջ, սակայն պետք է նշել, որ դրանք 
նախորդում են ոչ բոլոր շարականներին:
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շա րա կա նի ոչ թե հնչյու նա բարձ րու թյուննե րը, այլ հա մա պա տաս խան 
աս տի ճաննե րը: Ձայ նե ղա նակ ներն ուսում նա սի րե լիս կդի տար կենք 
դրանց ձայ նա կար գի հնչյու նա շա րը և ֆունկ ցի ո նալ աս տի  ճաննե րը՝ 
կի րա ռե լով հայ եկե ղե ցա կան երաժշտու թյան տե սու թյա նը հա տուկ 
տեր մի նա բա նու թյու նը14: Դրանք են՝

սկզբ նա վո րող ձայն՝ շա րա կա նի առա ջին հնչյու նը15:
 Դի մող ձայն՝ ձայ նա կար գում գե րակշ ռող հնչյու նը կամ օժան դակ 

հե նա կե տը, որին մե ղե դին հա ճա խա կի վե րա դառ նում է16:
 Հանգ չող ձայն՝ ձայ նա կար գի այն աս տի ճա նը, որը հիմ նա կա

նում հա մընկ նում է կի սա կա դան սի հնչյու նի հետ17:
 Հա րա բե րա կան ավար տի հնչյուն՝ 18 շա րա կա նի վեր ջին տա նը 

նա խոր դող տնե րի եզ րա փա կող աս տի ճա նը:
 Վեր ջա վո րող ձայն` շա րա կանն ավար տող վեր ջին հնչյու նը, որը 

հա ճախ կա րող է հա մընկ նել շա րա կա նի բո լոր տնե րը եզ րա փա կող 
հնչյու նի հետ19:

 Գոր ծած վող ձայն` բնա կան հնչյու նա շա րի ալ տե րաց ված աս տի
ճա նը20: 

14  Վերը նշված տերմինների մասին տե՛ս Ն. Թաշճեանց, Դասագիրք եկեղեցական 
ձայնագրութեան հայոց: Ա. Բրտեանց, Դասագիրք հայկական եկեղեցական ձայ նա
գրութեան: 

15  Ըստ Կոմիտասի ձևակերպման՝ սկզբնական հնչյունը: Սա կարևոր է հատ կապես 
սկսող մեղեդիական դարձվածքների ուսումնասիրման դեպքում: Տե՛ս Կոմիտաս 
Վար դապետ, Ուսումնասիրութիւններ եւ յօդուածներ, գիրք Բ, Երեւան, «Սարգիս 
Խաչենց–Փրինթինֆո», 2007, էջ 27:

16  Տե՛ս նույն աշխ., էջ 27: Ա. Բրտեանց, նշվ. աշխ., էջ 22: Ռ. Աթայան, նշվ. աշխ., 
էջ 161:

17  Ըստ Ռ. Աթայանի՝ կիսակադանսի հնչյուն: Տե՛ս Ռ. Աթայան, նշվ. աշխ., էջ 161: 
18  Ձևակերպումը Մհեր Նավոյանինն է:
19  Վերջավորող ձայն է կոչվում ամբողջ շարականը եզրափակող տան ավարտին 

հանդես եկող հնչյունը: Տե՛ս Ա. Բրտեանց, նշվ. աշխ., էջ 23: Н. Тагмизян,Теория 
музыки в Древней Армении, Ереван, с. 179. Կոմիտասն այն անվանում է առաջին 
վերջավորող ձայն: Տե՛ս Կոմիտաս Վարդապետ, նշվ. աշխ., էջ 28: Ա. Արևշատյանը 
վերջավորող ձայն համարում է «շարա կանների տների ավարտական հնչյունը»: Տե՛ս 
Ա. Արևշատյան, Ձայնեղա նակ ների ուսմունքը միջ նադարյան Հայաստանում, 
Երևան, ՀՀ ԳԱԱ «Գիտություն» հրատ., 2013, էջ 29: 

20  Տերմինները նոտային օրինակներում և աղյուսակներում նշում ենք հետևյալ հա մա
ռոտագրություններով. Ս՝ սկզբնավորող ձայն, Դ՝ դիմող ձայն, Հ՝ հանգչող ձայն, 
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Այս պա րա մետ րե րին կա րող են հա վել վել նաև բնո րոշ ին տո նա
ցի ոն թռիչք նե րը, որոնք առայժմ չենք դի տար կում: 

Մեր ունե ցած նյու թի նո տային օրի նակ նե րը ներ կա յաց րել ենք 
աղյու սակ նե րով21: Հա վե լենք, որ չի լին կի րյա նա կան ձայ նագ րու
թյուննե րը շա րադրված են որո շա կի երաժշտա կան չա փով և տակ
տա վոր ված են, ին չը հայ հոգևոր եր գար վես տին բնո րոշ չէ: Սրա 
հետևան քով շա րա կա նի ներ սում հա ճախ յու րա քան չյուր տակտ կա
րող է ունե նալ նոր չափ: Այ սինքն՝ շա րա կաննե րի տակ տա վո րու մը 
«հար մա րեց ված է» գրե թե անընդհատ փո փոխ վող չա փի տրա մա բա
նու թյա նը: 

Թե՛ թաշ ճյա նա կան, թե՛ չի լին կի րյա նա կան ձայ նագ րու թյուննե
րում նույն շա րա կա նի ներ սում յու րա քան չյուր տուն կա րող է ունե նալ 
առա ջի նից փոքր–ի նչ տար բեր վող սկսող կամ վեր ջա վո րող մե ղե դիա
կան դարձ վածք ներ, ին չը հիմ նա կա նում կապ ված է հայ հոգևոր եր
գար վես տի՝ բա նա վոր փո խանց ման ավան դույ թի հետ: Նման դեպ քե
րում աղյու սակ նե րում դուրս ենք բե րել շա րա կաննե րի ոչ միայն 
ամե նա տի պա կան մե ղե դիա կան դարձ վածք նե րը (դրանք հիմ նա կա
նում հան դի պում են շա րա կաննե րի առա ջին տնե րում), այլև մնա ցյալ 
բո լոր տար բե րակ նե րը:

Նշենք, որ շա րա կաննե րի վեր ջին տան ավար տը հայ եկե ղե ցա
կան եր գե ցո ղու թյան մեջ ըն դուն ված բա նա վոր ավան դույ թի հա մա
ձայն նշ վել է «և այլն» կեր պով: Նման դեպ քե րում վեր ջա վո րող ձայ նե
րին չենք ան դրա դառ նում: Կարևո րում ենք նաև յու րա քան չյուր 
շա րա կա նի մե ղե դիա կան ոճը: Սկ սող և ավար տող մե ղե դիա կան 
դարձ վածք նե րի մի ջո ցով կփոր ձենք ներկայացնել շա րա կաննե րի 
ընդհան րա կան նկա րա գի րը:

ՀԱ՝ հարաբերական ավարտի հնչյուն, Վ՝ վերջավորող ձայն, ՎՎ՝ վերջին վեր ջա
վորող ձայն, Գ՝ գործածվող ձայն:

21  Տեղադրել ենք շարականների առավել հաճախ հանդիպող մեղեդիական դարձվածքնե
րը: Այս հանգամանքից ելնելով՝ տեքստի մեջ հանդիպող նման նո տա յին օրինակներում 
բանաստեղծական տեքստերը չենք նշում, քանի որ բերված դարձվածքներին կարող են 
համընկնել միաժամանակ մի քանի բա նաս տեղծական տեքստեր: 
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Լ. Չի լին կի րյա նի՝ մեզ հա սա նե լի ձայ նագ րու թյուննե րում ԱՁ ցու
ցի չով տաս նի նը շա րա կան կա: Այս տեղ ԱՁ–ն ներ կա յաց վում է Տեառ
նըն դա ռա ջի, Մեծ Պահ քի շր ջա նի, Հի նուն քի, Վար դա վա ռի, Սուրբ 
խա չի, Գյուտ խա չի և Բո լոր մար տի րոս նե րի կար գե րով: Ընդհա նուր 
առ մամբ՝ շա րա կա նի կար գի մա սե րից ունենք հինգ «Օրհ նու թիւն», 
երեք «Հարց»՝ իրենց «Գործ քե րով», յոթ «Տէր Յերկնից», եր կու «Ման
կունք» և եր կու «Համ բար ձի»22:

«Օրհ նու թիւն» շա րա կաններն են.
 Կա նոն Տեառ նըն դա ռա ջին, «Մարմ նա ցեալդ ի կու սէն»,
 Կա նոն Ծաղ կա զար դի, «Որ վե րօրհ նիս յա թոռս»,
 Կա նոն Վար դա վա ռի առա ջին աւուրն, «Որ ի լե րինն այ լա կեր պեալ», 
Կա նոն վե րաց ման Սր բոյ խա չին երկրորդ աւուրն, «Որ զա նա րատ 
բա զուկս քո»,
 Կա նոն Գիւտ խա չին, «Հրա շա կերտ եւ զօ րեղ փայտ»:

«Հարց»–ի շա րա կաններն են.
 Հարցք Յա րու թեան, «Օրհ նեալ ես տէր Աս տուած»,
 Հարցք Յա րու թեան, «Լոյսդ որ ի հրե ղէն աթոռ»,
 Կա նոն Պեն տե կոս տէ ին առա ջին աւուրն, «Զհոգ ւոյն զգա լուստն»:

«Տէր Յերկնից» տի պի շա րա կաննե րը, բա ցա ռու թյամբ եր կու 
միա վո րի, Հա րու թյան հարց նա կար գե րից են. 
Հարցք Յա րու թեան, «Ընդ լու սա նալ միա շա բա թին», 
«Ընդ կա նայսն իւ ղա բերսն»,  
«Որ ան ճառ էու թեամբ հօրդ»,
«Սոս կա լի տե սիլ հրեշ տա կին»,
«Փայ լակ նա ձեւ հրեշ տակն»,
Յի շա տակ գլ խատ ման Յով հաննու Մկրտ չին, «Երկնա քա ղա քա ցին 
Յով հաննէս մեծ»,
 Կա նոն հա մօ րէն մար տի րո սաց, «Առա քի նա սէր վա րուք հա ճո յա ցան»:

22  Այսուհետ, հատկապես աղյուսակների դեպքում, կօգտագործենք կարգի (կա նոնի) 
մասերի անունների կրճատ ընդունված տարբերակները: Դրանք են՝ «Օրհնու թիւն»՝ 
Ահ., «Հարց»՝ Հց., «Գործք»՝ Գ., «Մեծացուսցէ»՝ Մեծ. կամ Մ., «Ողոր մեա»՝ Ո., «Տէր 
Յերկնից»՝ Տ., «Մանկունք»՝ Մնկ. կամ Մկ., «Ճաշու»՝ Ճշ. և «Համբարձի»՝ Հմբ.:
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«Ման կունք» շա րա կաններն են.
 Շա րա կանք պա հոց, «Զա ռա ւօ տու զօրհ ներ գու թիւնս»,
 Կա նոն հա մօ րէն մար տի րո սաց, «Զի նա ւորն Քրիս տո սի ի Հօ րէ»: 

«Համ բար ձի» շա րա կաններն են. 
Շա րա կանք պա հոց, «Ինձ օգ նու թիւն ի Տեառ նէ»,
 Կա նոն հա մօ րէն մար տի րո սաց, «Սուրբ ես Տէր զօ րու թեանց»:

Թվարկված շա րա կա ննե րի հա մա ձայն՝ չի լին կի րյա նա կան գրա 
ռում նե րում ԱՁ–ն դրսևոր վում է հետևյալ կերպ.

 Ձայ նե ղա նա կի ձայ նա կար գի հնչյու նա շարն իր ձայ նա ծա վա լով 
ան կա յուն է: Հա ճախ հան դի պող հնչյու նա շա րը ծա վալ վում  է g1 – e2–ի 
սահ մաննե րում՝ ընդգրկե լով մեծ սեքս տա ին տեր վա լը: Հան դի պում 
են նաև կվար տա, կվին տա, փոքր և մեծ սեպ տի մա (a1 – d2, g1 – d2, g1 
– f2 և g1 – fis2) ձայ նա ծա վալ նե րը: Դի մող ձայ նը կա յուն ձայ նա ծա վա լով 
հնչյու նա շա րի եր րոր դ աս տի ճանն է՝ h1 –ը, որը նաև համընկ նում է հա
րա բե րա կան ավար տի հնչյու նին և վեր ջա վո րող ձայ նին: Որ պես 
հանգ չող ձայն առա վե լա պես հան դես է գա լիս հնչյու նա շա րի առա ջին 
աս տի ճա նը՝ g1 –ը, որն էլ եր բեմն հա մընկ նում է սկզբ նա վո րող ձայ նի 
հետ: Որ պես սկզբ նա վո րող ձայ ներ հան դես են գա լիս նաև h1–ն և 
c2–ն: Գոր ծած վող ձայ նը հնչյու նա շա րի բարձ րաց ված երկրորդ աս տի
ճանն է՝ ais1 –ը: 

Բա ցա ռու թյուն է կազ մում Հո գե գալս տյան առա ջին օր վա կար գի 
«Գործ քը» («Զե լողն ի Հօ րէ»), որ տեղ հանգ չող ձայ նի՝ g1 –ի փո խա րեն 
հան դես է գա լիս հնչյու նա շա րի եր րորդ աս տի ճա նը՝ h1 –ն, իսկ գոր
ծած վող հնչյունն առ հա սա րակ բա ցա կա յում է: 

Այս ձայ նե ղա նա կում վե րը նշ ված՝ առա վել կա յուն ձայ նա ծա վալ 
ունե ցող հնչյու նա շա րի վեր ջա վո րող ձայ նի վե րին հատ վա ծում փռյու
գիա կան տետ րա խորդ է, իսկ հի պո–ո լոր տում՝ իո նա կան տրի խորդ, 
որը երկրորդ աս տի ճա նի ալ տե րա ցիայի հետևան քով (ais1) հի պո–
ո լոր տում առա ջաց նում է հար մո նիկ մի նո րային երան գա վո րում: Այս
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պի սով՝ ԱՁ–ն հիմ նա կա նում ծա վալ վում է հի պոի ո նա կան–փ ռյու գիա
կան հեք սա խոր դի սահ մա նում23: 

Օրի նակ 1 
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Սկ սող և ավար տող մե ղե դիա կան դարձ վածք նե րից ամե նա տի
պա կան նմուշ ներն են. 

Օրի նակ 2

Սկ սող դարձ վածք
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 Վեր ջա վո րող դարձ վածք
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 Ինչ վե րա բե րում է մե ղե դիա կան ոճին, ապա ԱՁ–ն առա վե լա պես 
ծա վալ վում է խա ռը՝ վան կային– ներ վան կային, վան կային՝ ներ վան
կայի նի տար րե րով, ինչպես նաև ներ վան կային՝ վան կայի նի և զար
դո լո րու նի տար րե րով տե սակ նե րում: 

Այս ձայ նե ղա նա կում թվարկված գրե թե բո լոր հիմ նա կան աս տի
ճաննե րի հա մար բա ցա ռու թյուններն աննշան են: Առա վել էա կան 
փո փո խու թյուննե րը թերևս նկա տե լի են միայն ձայ նե ղա նա կի ձայ նա
կար գի ձայ նա ծա վալ նե րում և սկսող ձայ նե րում: 

23  Չիլինկիրյանական տարբերակներում ԱՁ–ի դիտարկված շարականների ֆունկ ցիո
նալ աստիճանների և մեղեդիական ոճերի վերլուծական աղյուսակը տե՛ս հոդվածին 
կից Աղյուսակ 1–ում: Միևնույն՝ չիլինկիրյանական ձայնագրու թյունների սկսող և 
վերջավորող մեղեդիական դարձվածքները տե՛ս Աղյուսակ 2–ում:
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Աստ ղիկ Մար տի րո սյան (Հա յաս տան)
ԱՁ ձայ նե ղա նա կի դրսևո րումն ե րը հայ հոգևոր եր գար վես տի Երու սա ղեմյան երգվածքում

էջ միած նա կան երգ ված քի հետ հա մե մա տա կան  
վեր լու ծու թյուն

 Հայ շա րա կա ներ գու թյան մայր երգ վածք հան դի սա ցող էջ միած
նա կան ճյու ղում ԱՁ–ն դրսևոր վում է a1 դի մող և վեր ջա վո րող, f1 հանգ
չող և gis1 գոր ծած վող ձայ նե րով: Մեր դի տար կած երու սա ղեմյան 
տաս նի նը ԱՁ շա րա կաննե րը հա մա պա տաս խա նում են նշված սահ 
մա նում նե րին: Բա ցա ռու թյուն է կազ մում միայն Հո գե գալս տյան 
կար գի «Գործքը» («Զե լողն ի Հօ րէ»), որ տեղ հանգ չող ձայ նը a1–ն է24: 

ԱՁ–ի մայր ձայ նե ղա նա կի ձայ նա կար գի հնչյու նա շարն իր ձայ
նա ծա վա լով հիմ նա կա նում տա տան վում  է մա քուր կվին տայի և մեծ 
սեքս տայի սահ մաննե րում (f1 – c2, f1 – d2): Բա ցա ռու թյուն են կազ մում 
Տեառ նըն դա ռա ջի կար գի «Մարմ նա ցեալդ ի կու սէն» Օրհ նու թյու նը, 
Հո գե  գա լուս տի կար գի «Զե լողն ի Հօ րէ» Գործքն իր սկս ված քով և 
Վար դա վա ռի առա ջին օր վա կար գի «Որ ի լե րինն այ լա կեր պեալ» 
Օրհ նու թյուն շա րա կաննե րը, որոն ցից առա ջի նում (f1 – es2) և եր րոր
դում (d1 – c2) հան դի պում ենք փոքր սեպ տի մա, իսկ երկրոր դում (d1– 
f2)՝ փոքր դե ցի մա ձայ նա ծա վալ ներ նե րին: Ինչպես ար դեն նշ վեց, 
դի մող ձայ նը a1 –ն է՝ եր րորդ աս տի ճա նը, որը հա մընկ նում է հա րա
բե րա կան ավար տի հնչյու նին և վեր ջա վո րող ձայ նին: Որ պես հանգ
չող ձայն հան դես է գա լիս հնչյու նա շա րի առա ջին աս տի ճա նը՝ f1 –ը, 
որն էլ եր բեմն հա մընկ նում է սկզբ նա վո րող ձայ նի հետ: Գոր ծած վող 
ձայ նը հնչյու նա շա րի բարձ րաց ված երկրորդ աս տի ճանն է՝ gis1 –ը: 

Ինչպես չի լին կի րյա նա կան, այն պես էլ թաշ ճյա նա կան ձայ
նագրու թյուննե րում ԱՁ–ի վեր ջա վո րող ձայ նից վերև փռյու գիա կան 
տետ րա խորդ է, իսկ հի պո–ո լոր տում՝ իո նա կան տրի խորդ, որ տեղ 
երկրորդ աս տի ճա նի ալ տե րա ցիայի ար դյուն քում (gis1) առա ջա նում է 
հար մո նիկ մի նո րային երան գա վո րում: Այս պի սով՝ եր կու երգ վածք
նե րում էլ ԱՁ–ն ծա վալ վում է հի պոի ո նա կան–փ ռյու գիա կան հեք սա
խոր դի սահ մա նում: 

24  Թաշճյանական տարբերակներով ԱՁ–ի դիտարկված շարականների ֆունկ ցիոնալ 
աստիճանները ներկայացված են Աղյուսակ 1–ում: Սկսող և վերջավորող մեղե դիա
կան դարձվածքները ամփոփված են Աղյուսակ 3–ում:
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Օրի նակ 3 

ԱՁ՝ Լ. Չի լին կի րյան
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 ԱՁ՝ Ն. Թաշ ճյան

 

Հ

Գ

Դ,ՀԱ,Վ

 

 

 

Հ
Գ

Դ,ՀԱ,Վ

 

Հ

Գ

Դ,ՀԱ,Վ

 

 

c

c c c

c

c

&
w

&

#

&

#

&

#

∑ ∑ ∑

&

# U

&

#

∑ ∑

n

&
w

&
∑ ∑

& w &
∑ ∑ b

&
b

&
b ∑

&
b

&
b ∑ ∑ ∑

#

œ œ œ#
œ œ œ

œ
œ œ œ# œ

œ

j

œ ™

œ œœ œ#
œ œ

œ œ œ ™

œ# œ œ w

œ œ œ#
œ œ œ

œ œ œ#
œb œ œ

œ
œ œ œ# œ œ œœ œœ œ# œ

j

‰ ∑

œ œ
œ
œ œ œ œ# ˙ Œ

Ինչպես տես նում ենք, քննարկվող հիմ նա կան ձայ նա կար գե րի 
թե՛ չի լին կի րյա նա կան, թե՛ թաշ ճյա նա կան օրի նակ նե րում հա մընկ
նում են ո՛չ միայն ձայ նա ծա վալ նե րը, այլև ֆունկ ցի ո նալ աս տի ճաննե
րը: ԱՁ–նե րի սկսող մե ղե դիա կան դարձ վածք ներն ունեն ակն հայտ 
նմա նու թյուն: Որո շա կի տար բե րու թյուններ նկա տե լի են ավար տող 
մե ղե դիա կան դարձ վածք նե րում: Ընդ որում՝ թաշ ճյա նա կան օրի
նակ նե րում չն չին տար բե րու թյուննե րով հա մընկ նում են վեր ջա վո
րող դարձ վածք նե րը, ին չը չենք կա րող ասել չի լին կի րյա նա կան 
տար բե րակ նե րի մա սին: Օրի նակ ենք բե րում թաշ ճյա նա կան տար
բե րակ նե րում հա ճախ հան դի պող սկսող և ավար տող մե ղե դիա կան 
դարձ վածք նե րը: 

Օրի նակ 4
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ԱՁ ձայ նե ղա նա կի դրսևո րումն ե րը հայ հոգևոր եր գար վես տի Երու սա ղեմյան երգվածքում

Ինչպես Երու սա ղե մյան երգ ված քում, այն պես էլ այս տեղ, բա ցա
ռու թյուն է կազ մում Հո գե գալս տյան առա ջին օր վա կար գի «Գործ ք»–ը 
(«Զե լողն ի Հo րէ»), որ տեղ f1 –ի փո խա րեն որ պես հանգ չող ձայն հան
դես է գա լիս հնչյու նա շա րի եր րորդ աս տի ճա նը՝ a1–ն, իսկ չի լին կի րյա
նա կան տար բե րա կում բա ցա կայող գոր ծած վող ձայնն այս տեղ 
նույնպես չկա: Եր բեմն նկա տե լի են տար բե րու թյուններ նաև սկսող 
ձայ նե րի դեպ քում: 

Հիմ նա կա նում հա մընկ նում են նաև այս եր կու երգ վածք նե րի հա
մա պա տաս խան շա րա կաննե րի մե ղե դիա կան ոճերն իրենց խա ռը՝ 
վան կային – ներ վան կային, վան կային՝ ներ վան կայի նի տար րե րով, 
ինչպես նաև ներ վան կային՝ վան կայի նի և զար դո լո րու նի տար րեր 
ընդգրկող տար բե րակ նե րով: 

Այս պի սով՝ հա մե մա տե լով չի լին կի րյա նա կան և թաշ ճյա նա կան 
ձայ նագ րու թյուննե րի ԱՁ ձայ նե ղա նա կի միև նույն շա րա կաննե րը՝ 
դրան ցում էա կան տար բե րու թյուններ չենք գտ նում: Ակն հայտ է, որ 
թե՛ Երու սա ղե մյան, թե՛ Էջ միած նա կան երգ վածք նե րի դի տարկված 
շա րա կաննե րում գրե թե նույ նա կան են ձայ նա ծա վալ նե րը և ձայ նա
կար գե րի ֆունկ ցի ո նալ աս տի ճաննե րը: Նման են սկսող դարձ վածք
նե րը: Տար բե րու թյուններն առա վել նկա տե լի են ավար տող մե ղե դիա
կան դարձ վածք նե րի ներ սում, ասել է թե՝ շա րա կաննե րի ֆունկ ցի ո նալ 
աս տի ճաննե րի միջև գտն վող մե ղե դային գծե րի միջև: 
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ըստ Ն. Թաշճյանի ձայնագրությունների



227
Աստ ղիկ Մար տի րո սյան (Հա յաս տան)
ԱՁ ձայ նե ղա նա կի դրսևո րումն ե րը հայ հոգևոր եր գար վես տի Երու սա ղեմյան երգվածքում



Կոմիտասի թանգարան  –  ինստիտուտի տարեգիրք  
հատոր Գ228



229
Աստ ղիկ Մար տի րո սյան (Հա յաս տան)
ԱՁ ձայ նե ղա նա կի դրսևո րումն ե րը հայ հոգևոր եր գար վես տի Երու սա ղեմյան երգվածքում



Կոմիտասի թանգարան  –  ինստիտուտի տարեգիրք  
հատոր Գ230

Ամ փո փում

 Հայ հոգևոր եր գար վես տի Երու սա ղե մյան երգ ված քի սկզբ նաղ բյուր են 
Լևոն Չի լին կի րյա նի (1862–1932) գրա ռած շա րա կաննե րը: Սույն հոդ վա ծում 
ներ կա յաց վում են հայ հոգևոր երաժշտու թյան Երու սա ղե մյան երգ ված քի Առա
ջին ձայ նե ղա նա կին պատ կա նող շա րա կաննե րի բնու թագ րե րը: Չի լին կի րյա
նա կան ձայ նագ րու թյուննե րից առայժմ մեզ հա սա նե լի տաս նի նը շա րա կաննե
րը հա մե մա տե լ ենք Ն. Թաշ ճյա նի ձայ նագ րած նույ նա նուն շա րա կաննե րի 
ձայ նե ղա նա կային–ձայ նա կար գային կա ռուց ված քի և մե ղե դիա կան բնո րոշ 
դարձ վածք նե րի հետ, վեր հա նել Երու սա ղե մյան երգ ված քին բնո րոշ Ութ ձայն 
հա մա կար գի նկա րա գիրն ԱՁ–ի սահ մաննե րում: 

Բա նա լի բա ռեր՝ հայ հոգևոր եր գար վեստ, Ութ ձայն հա մա կարգ, ձայ ն
եղա նակ, ԱՁ, շա րա կան, ձայ նա կարգ, մե ղե դիա կան բնո րոշ դարձ վածք ներ, 
երու սա ղե մյան երգ վածք, Լևոն Չի լին կի րյան, Նի կո ղայոս Թաշ ճյան:
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THE FIRST MODE IN THE JERUSALEM SINGING  
TRADITION OF THE ARMENIAN CHANT 

(on the example of the šarakans recorded by Levon Chilinkiryan)

Abstract

To fully spread light on Armenian Medieval Studies it is of crucial significance 
to study the eight–mode system in the Armenian sacred chant in all the existing 
branches that have appeared throughout centuries. The study of the system 
proposes theoretical and practical analysis, which includes the structures of the 
modes, the clarification of their functional tones and their typical melodic patterns.

All the šarakans recorded by Levon Chilinkiryan (1862–1932) are considered 
being sources of the Armenian Chant of Jerusalem, therefore they have a great 
significance in the research of the Armenian eight–mode system. In this article 
the first mode of the Armenian Jerusalem Chant is observed. For the purpose 
of describing the features of the eight–mode in the Armenian Jerusalem Chant 
the nineteen records by Chilinkiryan (available up till now) have been analyzed 
in comparison with the corresponding šarakans recorded by N. Tashchyan in 
Etchmiadzin. 

Keywords: Armenian Chant of Jerusalem, Ut‘jayn System, Armenian eight–
mode, mode, first mode, šarakan, melodic pattern, Levon Chilinkiryan, Nikoghayos 
Tashchyan.
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ПЕРВЫЙ ГЛАС В ИЕРУСАЛИМСКОМ РАСПЕВЕ 
АРМЯНСКОЙ ДУХОВНОЙ МУЗЫКИ

(на основе шараканов, записанных Левоном Чилинкиряном)

Резюме

Исследование системы восьмигласия в разных распевах армянской 
духовной музыки имеет основополагающее значение для полного освя ще ния 
ряда важных вопросов армянской музыкальной медиевистики. Изучение этой 
системы предполагает анализ ладовой структуры, функ цио нальных ступеней и 
характерных мелодических оборотов гласов армянских духовных песнопений. 

Шараканы (гимны), записанные Левоном Чилинкиряном (18621932), 
являются для нас источником Иерусалимского распева армянс кой духовной 
музыки, поэтому они имеют важное значение для изу че ния системы восьми
гласия в данном распеве. В рамках данного док лада были рассмотрены 
шараканы Первого гласа с точки зрения выше названных параметров. Дос
тупные нам девятнадцать шараканов, запи са нные Л. Чилинкиряном были 
подвергнуты сравнительному анализу с одноименными шараканами основ
ного–Эчмиадзинского распева ар мянской духовной музыки, записанных 
Никогайосом Ташчяном, вследствие чего были выявлены общности и различия 
в характеристике данного гласа в двух распевах.

Ключевые слова: Иерусалимский распев армянской духовной музыки, 
армянская система восьмигласия, Первый глас, шаракан, харак терные 
мелодические обороты, Левон Чилинкирян, Никогайос Ташчян. 


